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Resumo

Os arquitetos irmdos MMM Roberto integram o n(-
cleo de producéo engajada da arquitetura moderna
brasileira, elaborada a partir de 1930, no Rio de
Janeiro. A trajetéria de Marcelo, Milton e Mauricio
é marcada pela extensa producdo do edificio em
altura, em que se destaca a realizacdo dos edificios
de escritérios. A série de edificios realizados no
Centro do Rio de Janeiro estabelecem uma pesquisa
que evidencia o aprofundamento de questdes sobre
a interpretacdo da doutrina do edificio moderno re-
lacionada & cidade pré-existente. Em conjunto, os
aspectos que dizem respeito & articulacdo do nivel
térreo do edificio com o espaco publico da rua, e a
engenhosidade e apuro na definicdo dos elementos
da fachada, em especial os brise-soleil, destacam-se
como particularidades da pesquisa empreendida pe-
los arquitetos. Os edificios da Associacdo Brasileira
de Imprensa, do Instituto de Resseguros do Brasil, Se-
guradoras e Marqués do Herval constituem a linha
narrativa destas dimensdes.

Palavras-chave: MMM Roberto, edificios de escrité-
rios, arquitetura moderna brasileira

Abstract

The brother architects MMM Roberto are part of the
core of engaged production of modern Brazilian
architecture, elaborated from the 1930s, in Rio de
Janeiro. The trajectory of Marcelo, Milton and Mau-
ricio is marked by the extensive production of fall
buildings, where the office buildings stands out. The
series of buildings made in downtown Rio de Janeiro
establishes a research that highlights the deepening
of issues on the interpretation of the doctrine of the
modern building in relation fo the pre-existing city.
Together, aspects related fo the articulation of the
building’s ground level with the public space, and
the ingenuity and accuracy in defining the elements
* As reflexdes deste artigo sdo fruto da dissertagdo O Sentido da Pele:
uma abordagem da arquitetura dos IrmGos Roberto, Mestrado Académico
em Histéria (EBA-UFRJ), 2002. Agradeco a Luiz Felipe Machado Coelho
de Souza pela disponibilizagéo para consulta de fontes primérias sobre os

MMM Roberto, que possibilitaram valorosos e oportunos suplementos as
questdes discutidas na dissertagcdo

of the facade, especially the brise-soleil, stand out as
particularities of the research undertaken by the ar-
chitects. The buildings for the Brazilian Press Associa-
tion, the Brazilian Reinsurance Institute, Seguradoras
and Marqués do Herval, constitute the narrative line
of these dimensions.
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Resumen

Llos arquitectos hermanos MMM Roberto son parte
del nicleo de la produccién comprometida de la ar-
quitectura moderna brasilefia, elaborada a partir de
1930, en Rio de Janeiro. La trayectoria de Marcelo,
Milton y Mauricio estd marcada por la extensa pro-
duccién del edificio en altura, donde se destaca los
edificios de oficinas. La serie de edificios en el centro
de Rio de Janeiro establece una investigacién que
destaca la profundizacién de los problemas sobre
la interpretacién de la doctrina del edificio moderno
relacionada a la civdad preexistente. Juntos, los as-
pectos de la articulacién del nivel del suelo del edifi-
cio con el espacio publico, y el ingenio en la defini-
cién de los elementos de la fachada, especialmente
el brise-soleil, se destacan como particularidades.
Llos edificios de la Asociacién BrasileAa de Prensa,
del Instituto Brasilefo de Reaseguros, Seguradoras y
Marqués do Herval constituyen la linea narrativa de
estas dimensiones.

Palabras clave: MMM Roberto, edificios de ofici-
nas, arquitectura moderna brasilefia

Introducéo

E m uma célebre entrevista concedida a Jayme Mau-
ricio no jornal Correio da Manha, em 1955, e
depois reproduzida na Revista Arquitetura, do Insti-
tuto de Arquitetos do Brasil, em 1964, sob o fitulo
de “O pensamento de Marcelo Roberto”, encontra-
-se um importante balanco da trajetéria do escritério
MMM Roberto Arquitetos. Nela evidenciam-se algu-
mas importantes singularidades dos Roberto, como
integrantes de um nicleo de producdo engajada da
arquitetura moderna brasileira, elaborada a partir da
década de 1930 no Rio de Janeiro. Ao ser pergunta-
do sobre qual seria “a virtude e o grande defeito da
Arquitetura no Brasil”, Marcelo Roberto reconheceria
que o Brasil até aquele momento havia alcancado
maturidade em determinadas realizacdes arquitetu-
rais, sendo esta portanto a virtude. Ressalta o fato,
entretanto, que esses feitos ndo haviam alcancado
“criar em grande”, devido a outras razdes. O que
teria conduzido ao que identifica como defeito, que
é explicado com a frase “... toda arquitetura leva
a um urbanismo, e a nossa levou” (ARQUITETURA,
1964, p.8). Marcelo Roberto discorrerd sobre como
os arquitetos, tal como “marginais impotentes” ha-
viam assistido & “... especulagdo imediatista e cor-
ruptora hipertrofiar o organismo urbano... tornando
cadticas as cidades”. Realizada em um momento
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de maturidade profissional, a entrevista explicita a
visdo de alguns temas que seriam caros a Marcelo
Roberto, e que ele imprimiria na produgdo do escri-
tério MMM Roberto.

O primeiro tema diz respeito a lucidez com que
reconhece o papel histérico e pioneiro dos impor-
tantes feitos que a arquitetura moderna brasileira,
elaborada por sua geracdo, havia alcancado de-
senvolver naqueles Gltimos 20 anos. Outro tema
presente, e que é recorrente em declaragdes e arti-
gos de Marcelo, e incomum entre seus contemporé-
neos, é acerca da atuacdo profissional. Ele discorre
sobre a importancia da relagdo do arquiteto com o
cliente, dos custos de um bom projeto, e da neces-
sidade de o arquiteto ser o grande orquestrador de
profissionais que colaboram entre si e acompanham
as obras. A alusdo a um mercado imobilidrio voraz,
com agentes avidos por extrair o maximo dos con-
dicionantes legais, no qual o projeto de arquitetura
é secunddrio, é coeténeo & grande transformacdo
urbana pela qual passaria a cidade do Rio de Ja-
neiro a partir de meados do século XX. Cidade da
bossa nova, balnedrio cosmopolita, e ainda capital
do Brasil até 1960, o Rio de Janeiro entre as dé-
cadas de 1950 e finais de 1970 atravessaria um
répido processo de verticalizagdo, que é acompa-
nhando por consideréveis investimentos na infraes-
trutura viéria, com a construcdo de “parkways”,
tineis e viadutos, em especial na cantada zona sul
da cidade e em seu histérico centro. Séo nestas lo-
calizagdes onde os MMM Roberto mais projetam
e constroem edificios residenciais, de escritérios e
institucionais.

Contudo, o assunto que subjaz nesta declaragcdo
e talvez de maior repercussdo conceitual em sua
obra, seria o entendimento de que os edificios ndo
s@o objetos isolados e soltos, tendo como pano de
fundo a vegetacdo, como determinava a doutrina
do urbanismo do mestre Le Corbusier (1925, 1943).
Pode-se inferir neste depoimento de Marcelo a sua
visdo de que a cidade é construida pelo conjunto
de edificios, e de modo inverso, o entendimento de
que os edificios sdo também pecas urbanisticas.

Para validarem o projeto de substituicdo de uma
linguagem relacionada a um tema determinado,
por outra abstrata autorreferenciada, os arquitetos
modernos se obrigariam a negar por completo a
sua formacdo e os procedimentos nela ensinados.
A grande mudanga que é inequivocamente a da
expressdo da forma, é assumida estrategicamente
como sendo estritamente relacionada ao seu co-
rater funcional e técnico. Esta é sem divida uma
das maiores ambiguidades da Arquitetura Moder-
na, conciliadas no caso brasileiro pelo habilidoso
discurso de encadeamento com a tradicdo, cons-
truido por Licio Costa (1962, 1995), guia teérico
e critico, e amplamente debatida nos Gltimos anos
(CZAJKOWSKI, 1985; WISNIK, 2004).
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Desmistificar o pragmatismo do discurso funcionalis-
ta e chamar aten¢do para a importéncia do método
de composicdo e caracterizagdo discutidos e formu-
lados pela didatica Beaux-Arts, é fundamental para
a compreensdo do treinamento por que passaram
os arquitetos modernos antes de adotarem o funcio-
nalismo como doutrina. Valiosas andlises (ROWE,
1982; COMAS, 1993) j4 apontaram para a manei-
ra como o discurso moderno resume a arquitetura
a uma racionalizagdo de fatos objetivos, deixando
de lado os principios académicos sobre os quais se
estrutura, por considerd-los tanto duvidosos como
irrelevantes. A nossa abordagem se alinha, desta
forma, com aqueles que buscam reconhecer a Ar-
quitetura Moderna em um tempo histérico longo,
em que se argumentam e questionam sobre os pos-
tulados defendidos por ela mesma com relacéo ao
estabelecimento de um grau zero. O que os moder-
nos repudiam na geracdo imediatamente anterior é
a utilizagdo de determinados estilos para edificios
especificos, para os quais sdo deduzidos esque-
mas formais simplificadores, com base na simples
interpretacdo histérica de seu significado. Mas, em
dltima andlise, poder-se-ia dizer que estes mesmos
principios, sob os quais os arquitetos modernos ha-
viam sido treinados, apesar de implicitamente re-
jeitados, estavam sendo utilizados sob uma nova
linguagem abstrata e autorreferenciada.

Estudos abrangentes foram publicados sobre a obra
dos irmdos Roberto (BRITO, 1994; SOUZA, 2014) e
que cumprem papel relevante de colocar em perspec-
tiva a sua extensa producdo arquitetdnica e urbanis-
tica, em suas diversas fases. A trajetéria dos irm&os
Marcelo, Milton e Mauricio é marcada pela extensa
producdo do edificio em altura, na qual se desto-
ca a realizacdo dos edificios de escritérios. Nossa
proposta enfoca estes edificios dentro de um recorte
urbano especifico que é a area central e histérica do
Rio de Janeiro. Sdo sete os edificios de escritérios
construidos no intervalo de quase trinta anos, desde
1935, até 1964, ano marcado pelo prematuro fale-
cimento de Marcelo. Sdo eles a Associagdo Brasilei-
ra de Imprensa ABI (1936), o Edificio Valparaiso da
Liga Brasileira Contra a Tuberculose (1937), o Edifi-
cio Plinio Catanhede - Instituto de Aposentadorias e
Pensdes dos Industriarios IAPI (1938), o Instituto de
Resseguros do Brasil IRB (1941), o Edificio Segura-
doras (1949), o Edificio Marqués do Herval (1952),
o Edificio sede da Cia. Souza Cruz (1958) (SOUZA,
2014; XAVIER et al, 1991).

Estes edificios buscam desenvolver e aperfeicoar
os conceitos de espago moderno, visando ajustar
a disposicdo do programa dentro de critérios es-
paciais de flexibilidade, amparados pelo concre-
to armado e por outras novas técnicas. Todavia, o
problema incontornével se concentra na definicdo
de um caréter brasileiro — ou melhor dizendo, ca-
rioca — para conduzir aos melhores encaixes com
o meio urbano. Essas relacdes sdo operacionalizo-



das sobretudo por meio de dispositivos que regu-
lam a relacdo dos fechamentos e das aberturas no
nivel do chdo e na tensdo entre transparéncia e
opacidade, expressdo e neutralidade na pele dos
edificios. O repertério de brise-soleil verticais, ho-
rizontais, muros pictéricos curvos ou segmentados
adquirem refinamento e inventividade a cada proje-
to, nos quais se questiona e se busca responder aos
condicionantes urbanisticos de cada localizacdo.
Os edificios da Associacdo Brasileira de Imprensa,
do Instituto de Resseguros do Brasil, Seguradoras
e Marqués do Herval se destacam nessa produgdo
e constituem a linha narrativa da discussdo dessas
dimensdes neste artigo.

Associacdo Brasileira de Imprensa
ABI (1936)

O projeto dos Roberto para a o edificio ABI, es-
colhido por concurso, resulta em um fato marcan-
te tanto para os seus autores, que se projetam no
cendrio arquiteténico daquele momento, como tam-
bém para os arquitetos modernos em geral, que
se beneficiam da polémica quanto & aceitacdo da
nova linguagem moderna. O momento de eclosdo
e o de transcurso da arquitetura moderna brasileira
nas décadas de 1930 a 1950, vem a reboque de
um movimento intelectual e a discussdo sobre uma
identidade nacional.

E significativo o caréter institucional do edificio,
que representa uma entidade de classe, composta
por personalidades bastante ativas no panorama
politico brasileiro. Os jornalistas, além de forma-
dores de opinido, representam provavelmente a
classe mais influente nesse momento na politica
brasileira. A atuacdo de Herbert Moses — que as-
sume a presidéncia da entidade no periodo de
1932 a 1940 - é crucial para a realizagdo do
projeto.

O terreno doado pela Prefeitura do Distrito Fede-
ral na Esplanada do Castelo, situa-se na esquina
da Rua México com a Rua Araljo Porto Alegre, no
Centro do Rio de Janeiro. Trata-se de uma area de
transicdo entre a imponente Avenida Rio Branco e
o vazio da Esplanada do Castelo, originado da de-
molicdo do morro do mesmo nome, e destinado a
abrigar o novo centro financeiro e de negécios da
cidade. Essa drea tem proximidade a dois impor-
tantes equipamentos localizados na Av. Rio Branco:
a Sede da Escola de Belas Artes e a Biblioteca No-
cional, ambos projetos de linguagem eclética de
autoria do arquiteto espanhol radicado no Brasil,
Adolfo Morales de los Rios. O terreno apresenta
uma situacdo desfavoravel de insolacdo, com ali-
nhamentos voltados para norte e oeste. O alinha-
mento da edificacdo sobre as testadas do terreno
e o acesso obrigatério ao miolo da quadra fazem
parte dos pardmetros urbanisticos da cidade, her-
deiras do Plano Agache.

O programa para abrigar a Casa do Jornalista, cria-
da em 1908 (REVISTA ILUSTRACAO BRASILEIRA,
1940, p.9), é composto majoritariamente por escri-
torios, com instalacdes para recreagdo e assisténcia
social. Além dos Roberto, apresentam-se no concur-
so equipes compostas por Jorge Moreira com Ernani
Vasconcellos e de Oscar Niemeyer com Fernando
Saturnino de Britto e Cassio Veiga S& (ARQUITETU-
RA, 1936). Os jovens arquitetos Marcelo e Milton, o
mais novo recém-formado, saem-se vencedores com
um projeto que se diferencia dos demais pela fluidez
da organizacdo em planta e pelo maior dominio ex-
pressivo de uma linguagem formal moderna. A so-
lugdo dos Roberto de aproximar os acessos social
e de estacionamento ao miolo da quadra, permite
a criagdo de um sagudo de entrada amplo, que se
coloca em continvidade & calcada da Rua Aradjo
Porto Alegre. A pele da fachada é exemplarmente
trabalhada, com l&minas verticais que marcam o rit-
mo dos brise-soleil, e que se contrapdem as linhas
das vigas. No transcurso das obras o projeto sofre
alteracdes, e uma grande moldura passa a se pro-
jetar do plano da fachada contendo os brise-soleil
verticais, coroados pelo plano cego da parede lo-
teral do auditério. O mesmo acontece sobre a Rua
Araljo Porto Alegre. Estas molduras substituem as
linhas horizontais continuas propostas no desenho
original para o concurso. As consequéncias dessas
alteracdes, ndo passam, entretanto, sem preocupa-
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Edificio ABI — Associagdo Brasileira de Imprensa (1936)
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cdo pelos jovens arquitetos, que admitem que “

N&o tinhamos nenhuma obra grande que servisse
de fitulo. Apenas, vencéramos um grande concurso
de arquitetura e argumentdvamos com entusiasmo e
sinceridade” (ARQUITETURA E URBANISMO, 1940,
p. 16). Ainda, ao comentar sobre as dificuldades
construtivas, Marcelo Roberto mencionard um dado
de humor que é incorporado pelos autores, quando
a populagdo passa a chamar o edificio de “Fortale-
za do Siléncio”. “Essa graca, reforcada com outras
de rua - casa de prego do judeu, mictério de gigan-
te, chamou a atenc¢do, provou que o lado publicité-
rio, importante para o edificio em questdo, estava
perfeito.” (ARQUITETURA E URBANISMO, 1940,
p.16). Assim, seria através do humor e da interagdo
com as expressdes populares que as polémicas em
relacdo a um edificio sem janelas seriam diluidas.
A partir dai, abre-se espaco para que o edificio se
coloque como um campo aberto para as questdes
de inser¢do da linguagem moderna da arquitetura
no Rio de Janeiro. Vencidas as primeiras polémicas,
a ABI é um edificio amplamente publicado nas revis-
tas brasileiras, sendo publicado na também na revis-
ta americana Architectural Record com comentdrio
sobre sua relevéncia “their straightforward solution,
their logical plans, and their use of advanced techni-
ques make the ABI unusually interesting to American
readers” (ARCHITECTURAL RECORD, 1940; p.73).

Os andares recuados na cobertura, presentes tam-
bém no edificio da Liga Contra a Tuberculose, re-
forcam a ideia do edificio corbuseano e do terraco
jardim, com volumes expressivos que demarcam o
skyline urbano. Por fim, talvez a ambiguidade entre
a robustez do corpo do edificio e a organizagdo sim-
ples e fluida dos espagos — que integra o espaco da
rua quase que diretamente aos andares superiores
— defina o caréter principal do edificio da ABI. S&o
essas tensdes que afirmam a curiosa presenca deste
que consideramos um edificio manifesto da Arquite-
tura Moderna Brasileira no Rio de Janeiro, por toda
a sua carga de pioneirismo e singeleza de solucdes.

Instituto de Resseguros do Brasil
IRB (1941)

Assim como a ABI, o IRB estd localizado na Espla-
nada do Castelo, que é fruto do desmonte, reali-
zado em 1922, do Morro de mesmo nome que ali
existia, e que havia deixado livre uma imensa drea
que s6 agora adquiria ocupacdes de cardter mais
permanente, apds ter recebido a Exposicdo Inter-
nacional das Comemoracdes do Centendrio da In-
dependéncia do Brasil. O Plano de Alfred Agache
(1928-1930) para a érea da Esplanada do Caste-
lo (PREFEITURA DA CIDADE DO RIO DE JANEIRO,
2009; p.95), no Centro do Rio de Janeiro, estabele-
ce uma proposta de construcdes homogéneas — com
altura e volumetria determinadas — sobre os limites
da quadra e com pé-direito duplo recuado nos dois
primeiros niveis, formando galerias cobertas sobre
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as calcadas. Apesar de o plano néo ter sido imple-
mentado em seu todo, a ideia do urbanista francés
de criagcdo de uma ambiéncia de cidade jardim, na
qual construcdes e pracas sdo interligadas por eixos
vidrios principais e secunddrios, é mantida como
critério estruturador desse trecho da cidade. O ter-
reno definido para o IRB ocupa o topo da quadra
formada pelas avenidas Franklin Roosevelt e Wins-
ton Churchill, e a perpendicular Marechal Céamara,
onde incide a legislacdo para estabelecimento de
uma galeria em pilotis.

O edificio do IRB se identifica como um volume pris-
mdtico regular sobre pilotis, que circunda o limite
de toda a quadra. E construido especialmente para
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Edificio do IRB - Instituto de Resseguros do Brasil (1941)

abrigar o Instituto de Resseguros do Brasil, uma or-
ganizacdo criada pelo Governo Federal, em 1939,
com capital majoritério das caixas de previdéncia
governamentais e com a contribuicGo em menor es-
cala das companhias de seguro privadas.

O programa compreende, além do espaco destina-
do a escritérios, e a sede da direcdo, instalacdes
para formacdo de pessoal, assisténcia social e re-
creacdo dos seus membros. Possui dois acessos, um
social localizado no topo do volume sobre a Av.
Marechal Cémara e outro de servicos e garagem
sobre a Av. Presidente Roosevelt.



O sagudo aberto, como o da ABI, ganha agora
toda a esquina da quadra, debrucando-se sobre a
calcada e reforcando a normativa da galeria em
pé direito duplo. Os Roberto optam por elevar toda
a caixa do edificio a essa altura, que determina o
nivel dos pilotis. Este espago é ocupado pela pre-
senca diafana de volumes em vidro destinados as
lojas comerciais. O espaco do sagudo de acesso
consiste em uma placa de granito, com diferenca
de um degrau em relacdo ao nivel da calcada. Esta
diferenciacdo é o dispositivo para restringir espa-
cialmente espagos integrados visualmente, estabe-
lecendo gradagdes entre a ambiéncia da rua e o
interior do edificio.

O edificio possui oito andares tipo e um terraco no
ltimo nivel, com limitacdes de altura determinadas
pela proximidade com o Aeroporto Santos Dumont.
No espaco da cobertura a presenca da vista da
cidade reforca a ideia de recriacdo de uma pai-
sagem que é realizada através da proposta dos
jardins desenhados por Burle Marx e do painel de
azulejos de Paulo Werneck.

Ha vérios aspectos inovadores neste edificio. A lo-
calizacdo do nicleo de circulagdo vertical na parte
central e a concepgdo que se apoia na fatura indus-
trializada de suas partes, introduz tanto novos ma-
teriais para as vedagdes, como permite uma maior
leveza do conjunto. As paredes externas das facha-
das sul e leste sdo estruturadas em perfis de madeira
e painéis de fibrocimento, que foram pré-fabricadas
e montadas em médulos de concreto armado em so-
mente dezenove dias (ROBERTO, M, 1964; p. 24),
prazo recorde para a época. Assim também todas
as divisdes internas foram pré-fabricadas, existindo
paredes tradicionais somente na definicdo nos com-
partimentos para servico. A fachada norte é reco-
berta por brise-soleil verticais fixos, elaborados em
placas pré-moldadas de concreto esponjoso com
secdo em S, para aumentar a reflexdo da luz para
o inferior. Aqui a varanda existente no edificio da
ABI como lugar de difusdo e dissipagdo do calor
foi extinta. Esta caixa se projeta da superficie da
fachada e cobre toda a lateral dos espagos de estar
direcionados para o lado norte. A marcacdo das
escadas — sdo duas localizadas ao longo da facha-
da - é feita no térreo pela utilizacdo de vedagdo
com blocos de tijolo de vidro e prossegue no corpo
do edificio com o mesmo fechamento em painéis de
fibrocimento. Os brise-soleil sGo trabalhados para
ndo bloquear a visGo para o exterior, e o formato
em curva marca a divisdo entre luz e sombra.

Mais uma vez enfatizamos que este edificio possui
toda a leveza construtiva inicialmente planejada
para a ABI, que fora comprometida pelas restri-
coes técnicas. A marcacdo de um ritmo, entre os
‘mais classicos’, segundo Marcelo, ditados pelo
tridngulo perfeito — tridngulo retdngulo com lados
na proporc¢do de 3-4-5 -, e a secdo de ouro para

os planos na progressdo de 2:4:6, para as eleva-
coes, escolhendo a razdo dois como médulo de
composicdo. Os fechamentos em grandes planos
e massas da ABI, que intuitivamente destacam luz
e sombra, s@o substituidos no IRB pela razdo do
tracado. A construcdo da pele do edificio é cui-
dadosamente ordenada em consondncia com os
espacos internos, obtida pela sintese dos seus ele-
mentos essenciais.

Edificio Seguradoras (1949)

Edificio Seguradoras (1949)

Quando cotejado & ABI e ao IRB, o edificio Segura-
doras representa para os MMM Roberto maturida-
de construtiva e busca por descontracdo pléstica,
em um movimento de ampliagcdo de repertério de
solugdes para as questdes anteriormente colocadas.
O sagudo é aberto para o espago publico, ladeado
por muro ondulado, como na ABI. O elemento do
brise-soleil ganha autonomia como elemento inde-
pendente tanto no que se refere a seu funcionamento
como & sua independéncia com relagdo & fachada.
A novidade fica por conta do plano ondulado da
esquina, que se emancipa ganhando a dimensdo
vertical de todo o edificio. Como nos casos anterio-
res, trata-se de um terreno de esquina urbano, com
a particularidade de possuir um formato irregular
que converge em angulo agudo.
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O edificio estd localizado no cruzamento de dois
importantes eixos de ligacdo do lado oeste da Av.
Rio Branco, no centro da Cidade do Rio de Janei-
ro. A Rua Evaristo da Veiga efetua a ligagdo en-
tre a Cineléndia, o Teatro Municipal e o bairro da
Lapa, enquanto a Senador Dantas, paralela & Av.
Rio Branco, estabelece a conexdo norte-sul entre o
Largo da Carioca e o Passeio Piblico. O programa
é o de um edificio de escritérios para empresas de
seguros, distribuido em dezesseis pavimentos, com
espago destinado a lojas comerciais no térreo e um
restaurante no Gltimo andar.

O direcionamento da fachada da Senador Dantas
para sudoeste conduziu & solucdo conjugada de bri-
se-soleil horizontais e verticais, em vista da insolacdo
excessiva se dar mais na parte da tarde, e seu dngulo
de incidéncia ser tanto vertical como horizontal. O
mecanismo duplo idealizado pelos Roberto é com-
posto horizontalmente por venezianas articuladas
encaixadas dentro de trechos vazados da laje em
balango, com painéis de veneziana pivotantes hori-
zontalmente alinhados com o bordo externo da caixa
que o circunda. Estes elementos conferem & pele do
edificio movimento e tatilidade, marcando aleatoria-
mente as superficies iluminadas e sombreadas.

O sagudo aberto eleva-se cinquenta centimetros aci-
ma do nivel da rua, tem piso em pedra portuguesa,
e concentra a distribuicdo para o primeiro andar
- que tem acesso independente — e para nicleo de
circulagdo vertical, que d& acesso aos demais pavi-
mentos. A visGo do acesso ao primeiro andar é ob-
tida diretamente do espago da calcada, enquanto a
do outro é alcancada diagonalmente, pois se oculta
atrds do plano curvo em ‘s’ invertido, revestido com
mosaico cerdmico de autoria de Paulo Werneck. A
disposicdo da drea de lojas na esquina tira partido
dos fluxos de passagem de ambas as ruas. A dis-
posicdo do nicleo principal de circulacdo vertical
favorece a distribuicdo interna dos espacos, possi-
bilitando a otimizagcdo da area Util para os andares
corridos de escritérios.

Como nos edificios anteriores, o Seguradoras é le-
vantado em pilotis, o que é reforcado pelo cone da
perspectiva fornecido pelo dngulo agudo do terre-
no. A laje que demarca a sobreloja se projeta sobre
a rua Senador Dantas, construindo a marquise de
acesso. Esse plano intermediério flutua por entre os
pilares dos pilotis, recortando-o ora por dentro, ora
pelo limite externo. Como no IRB, os fechamentos
no nivel térreo s@o realizados com planos envidra-
cados, permitindo a visibilidade da estrutura que
sobe para os pavimentos superiores, estabelecendo
o efeito de suspens@o em relacdo ao lote, e as cons-
trucdes vizinhas.

O corpo do edificio se ergue com elegéncia enfati-

zado pelo plano cego ondulado da esquina, que é
recoberto até o décimo quarto pavimento por pai-
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nel em mosaico cerdmico fosco nas cores marrom,
rosa e ocre, idealizado por Paulo Werneck. Esse
plano em “s” concentra dois aspectos pléasticos fun-
damentais, identificando-se como ponto de conver-
géncia e dispersdo do olhar. Os Roberto furtam-se
& obviedade de localizacdo do acesso principal,
no térreo, nesse ponto, centrando sobre ele um tru-
que para o olhar, que brinca com as linhas que
montam o angulo da perspectiva. A esquina ondu-
lada do Edificio Seguradoras adquire importéncia
e naturalidade de expressdo, pouco vista em outros
projetos dos Roberto.

Edificio Marqués do Herval (1952)

Edificio Marqués do Herval (1952)

Localizado sobre o lado impar da Av. Rio Branco na
esquina com a avenida Almirante Barroso, o Edificio
Marqués do Herval foi erguido no terreno onde havia
o Palace Hotel, um dos principais centros sociais, e
de vanguarda, da cidade do Rio de Janeiro entre as
décadas de 20 e 50, quando é demolido. O Palace
era uma referéncia no circuito cultural da cidade ‘mo-
nopolizando visitantes ilustres, bailes, banquetes, re-
cepgdes e os célebres chds dancantes’ (MEIRA LIMA,
2001, p. 96). Sobre a sua esquina localizava-se a
principal concentragdo dos ‘corsos’, tradicionais des-
files de carros abertos no carnaval carioca.



A incorporagdo no edificio de um perfil que marca
ritmos imprevistos e que lhe d4 dinamismo espacial
inusitado remete & importéncia, mencionada por
Marcelo Roberto, de salvaguardar a visada para
a avenida Rio Branco: “... Inclinamos os peitoris
porque era imprescindivel que a Avenida fosse vis-
ta das janelas — a Avenida, por onde passam os
cortejos, os préstitos de carnaval, a Avenida das
sacadas tradicionais” (ROBERTO, M., 1964, p.9).
Com efeito, o desenho do peitoril é determinado
a partir de um gréfico de visibilidade, reforcando
uma pesquisa que vinha sendo desenvolvida pelos
Roberto, na mesma época, em outros edificios re-
sidenciais, como o Guarabira na Praia do Flamen-
go, Findsia e D. F4tima em Copacabana, e o Ed.
Sambaiba no Alto Leblon, entre outros. De fato,
observa-se nestes edificios de alinhamento retorci-
do a proposta dos Roberto de dobrar a grelha da
fachada em vérios planos que, ao se encadearem
em &ngulos distintos, operam a montagem de uma
superficie que se quer continua, produzindo efeito
ondulado.

Este edificio ganha, tal como a ABI, pela estranheza
que impde & avenida mais prestigiosa da cidade,
o apelido de “tem négo bebo ai” (ROBERTO, M.,
1964; p.9), em referéncia a uma expressdo mui-
to popular de um programa radiofénico de humor
da época. Mais uma vez, os Roberto incorporam a
brincadeira, vendo-a como um modo de apropria-
¢do da proposta. “[...] Essa ideia de movimento era
uma das coisas que buscdvamos, e que sentimos ter
conseguido no dia que nos contaram o apelido do

prédio [...]” (ROBERTO, M., 1964; p.9).

Talvez os Irméos Roberto estivessem realizando ex-
periéncias em consonéncia com as da arte concre-
ta e extraindo dela o interesse sobre o aprofunda-
mento das relagdes espago-temporais. A proposta
destes planos poderia remeter as pesquisas ligadas
as superficies sem fim e das formas derivadas da
fita de Moebius, como por exemplo, no trabalho
das esculturas do contempordneo Amilcar de Cas-
tro (FERREIRA, G., 1988, p.3). Marcelo, entretan-
to, menciona Borromoni, numa clara referéncia as
formas do barroco. Nesse sentido, lembremos que
a Arquitetura Moderna Brasileira nos anos 50 as-
sume definitivamente como discurso a sua filiacdo
histérica as construcdes barrocas coloniais, e a
referéncia de Marcelo poderia ter alguma relacdo
com os escritos dessa época. Ademais, internacio-
nalmente, Espaco, Tempo e Arquitetura, de Sigfried
Gideon, e Saber ver a Arquitetura, de Bruno Zevi
sdo publicados na década de 1950, e tecem um
encadeamento entre o barroco e a nova Arquitetura
Moderna.

A superficie da fachada oeste do edificio Marqués
do Herval, sobre a Av. Rio Branco, é constituida
pela conjugacdo de dois perfis retorcidos, um hori-
zontal e outro vertical: pela linha definida em plan-

ta, em trés segmentos sobre o alinhamento da rua
e pela secdo vertical da inclinagdo dos peitoris. A
essa geometria definida pelo corte e pela dobra
é superposta uma camada de brise-soleil articula-
dos, que conferem um aspecto mével e virtual ao
volume.

O acesso principal, sobre a Av. Rio Branco, é rea-
lizado exclusivamente através de rampa helicoidal
que desce para o subsolo, liberando os espacos
do térreo para a localizagdo de lojas comerciais.
E bastante inovadora a proposta de aceder aos
pavimentos superiores através do subsolo, pois ao
mesmo tempo que inverte e surpreende uma légica
de acesso, valoriza os espagos comerciais enter-
rados que sdo colocados dentro de um percurso
obrigatério.

O material do piso da rampa é da mesma pedra
portuguesa da calcada. Nas paredes que a envol-
vem, um painel em mosaico de Paulo Werneck esté
localizado no plano que faz limite com a Av. Rio
Branco. A inclinagdo da rampa é um pouco forcada
o que talvez tenha comprometido a consolidagcdo
da ideia de encaminhamento fluido em “promena-
de”. Mas, por outro lado, evidencia o esforgco dos
arquitetos em encaixar um elemento de percurso
contemplativo, existente em inimeros edificios do
mestre franco-suico.

O Marqués do Herval possui vinte e quatro an-
dares — considerado em sua época um arranhao-
-céu — e segue o gabarito da segunda geragdo
de edificios da Av. Rio Branco. O programa de
salas comerciais se organiza no pavimento-tipo
por meio da disposicdo do nicleo de circulacdes
verticais na esquina interna do “L” do terreno.
Ao dar protagonismo ao plano sobre a Av. Rio
Branco identifica-se entre os edificios comerciais
dos Roberto, como aquele que menos explora a
esquina, e também o de menor permeabilidade e
transparéncia no nivel do chdo. A marquise que se
projeta sobre a Av. Rio Branco, e que termina an-
tes da esquina, interfere pouco na predominéncia
horizontal do volume. Ao concentrar a proposta
do edificio sobre o dngulo de visada da Av. Rio
Branco, os arquitetos afirmam a moldura e a con-
tundéncia da caixa, que contém a dramaticidade
dos brise-soleil.

Por fim, o ‘indescritivel tumulto’ (SANTOS, 1965;
P.22) presente na fachada do Marqués do Herval
fecharia um ciclo de pesquisa na arquitetura dos
Roberto do edificio como filtro multidirecional. Ou
seja, ndo se pode estabelecer se os vetores consti-
tuintes da pele sobre a Av. Rio Branco acontecem
do interior para o exterior ou, inversamente, de fora
para dentro. E nesta tensdo entre fora e dentro, e na
elaboracdo dos elementos que filtram e estabelecem
essa relagdo, que o edificio extrai sua forga expres-
siva e presenca incontornével na avenida comercial
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mais importante da drea central do Rio de Janeiro.
Infelizmente, os brise-soleil foram removidos na déca-
da de 1970 em virtude da sua fragil configuracao,
o que dificultava a sua conservacdo, ocasionando a
perda da expressdo de movimento, que, no entanto,
permanece, em parte, no corpo ondulado.

Consideracdes Finais

Os MMM Roberto, nos edificios de escritérios na
drea central do Rio de Janeiro, parecem desenvol-
ver procedimentos que implicam na aderéncia aos
principios do espago moderno conjugados ao es-
tudo do terreno e dos condicionantes urbanisticos.
Os edificios da ABI, do IRB, Seguradoras e Mar-

qués do Herval permitem-nos constituir uma linha

narrativa que permite melhor compreender o aper-
feicoamento de dois aspectos em particular, rela-
cionados & articulagdo do nivel térreo do edificio
com o espago puiblico da rua, e a engenhosidade
e apuro na definicdo dos elementos da fachada,
em especial os brise-soleil, que se destacam como
particularidades da pesquisa empreendida pelos
arquitetos para o estabelecimento de superficies de
didlogo com o meio urbano.

Um processo criterioso se pauta na escolha dos
alinhamentos mais favoraveis para a definicdo dos
acessos e a busca de correspondéncia entre as su-
perficies que definem o corpo do edificio com os
vizinhos e com a cidade. O nivel térreo é concei-
tuado como lugar de passagem qualificada entre

1- Edificio ABI — Associagdo Brasileira de Imprensa (1936),
2- Edificio Vaparaiso da Liga Brasileira Contra a Tuberculose (1937)
3- Aposentadorias e Pensdes dos Industriérios IAPI (1938)
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4- Elnstituto de Resseguros do Brasil (1941)
5- Edificio Seguradoras (1949)

6- Edificio Marqués do Herval (1952)

7- Edificio sede da Cia. Souza Cruz (1958)



o espaco da rua e as dependéncias internas do
edificio, por meio de uma operacdo efetivada pelo
jogo que direciona e regula os fluxos e o olhar. Os
sagudes abertos para a rua estabelecem um ritual
de aproxima¢do que conduzem os tempos das pa-
radas e dos prosseguimentos do percurso. As su-
perficies que envolvem o corpo do edificio fazem
uso da grelha, & qual sdo incorporados originais
elementos de protecdo contra o sol, que se apresen-
tam em diferentes configuragdes.

A proposta para protegdo contra insolagdo sobre
as fachadas dos edificios é lancada por Le Cor-
busier nas edificacdes residenciais de um projeto
para urbanizagdo de uma érea, (Projeto Durand),
na Argélia (1933-34). Le Corbusier propde a adi-
cdo de “dispositivos especiais para impedir que os
raios solares entrem nos apartamentos” (LE CORBU-
SIER, 1946, p. 16). Com esta proposta, conceitua
o desenvolvimento de um elemento em forma de
grade ou reficula, que ao mesmo tempo em que
atende & funcdo de protecdo de uma varidvel do
clima, promovendo o conforto interno dos espagos,
incorpora em si um fato pléstico independente. Es-
ses elementos se colocariam como dispositivos que
concentram e sobrepdem as dimensdes de tempo e
espaco aos planos das fachadas. Espacialmente,
a reticula define uma ordem prépria e particular,
ocupando o lugar de uma ordem ditada anterior-
mente pela representacdo de objetos naturais. Na
esfera temporal, a reticula se identificaria como
uma “forma ubiqua” (KRAUSS, 1986), ao tomar o
lugar da perspectiva como forma de conhecimento
do real, ao projetar uma superficie sobre si mesma.
No caso dos edificios de escritérios dos Roberto
para além do simples envoltério portador de uma
ordem racionalmente organizada, as superficies ex-
ternas se caracterizam por exibir uma pele espessa,
com variadas nuances e tensdes entre opacidade e
transparéncia, ritmos e contra-ritmos.

E notével a interpretacdo do conceito do edifi-
cio moderno — sistema dom-ino — que é central &
ideia corbuseana de espago, para uma realida-
de urbana da cidade em grelha, e herdeira de
uma urbanizacdo colonial. A ideia do edificio
solto no terreno, cercado por vasta vegetacdo, e
de onde se pode ter amplas e distintas visadas,
é criteriosamente adaptada a uma realidade de
lote urbano, que tem frente e fundos, cercado por
outros edificios e que faz parte de uma quadra.
O estabelecimento da malha estrutural e a deter-
minacdo da localizacdo do nicleo de circulacdes
verticais, coordenam o aproveitamento do pavi-
mento tipo, definindo a organizacdo interna do
edificio. O recuo dos pilares, junto ao bordo da
laje nos alinhamentos frontais, libera a superficie
da fachada. Nos Oltimos niveis e na cobertura,
fechamentos diferenciados, recuados do volume
principal, marcam o coroamento do edificio e sua
relacdo com o skyline da cidade. Ao longo do pro-

cesso identifica-se a afirmacdo da construcdo em
uma légica moderna, mas sobretudo, encontramos
uma preocupacdo de regulagem dos espacos de
integragdo, no nivel do chdo, na pele do corpo
edificio, nos terracos e coroamentos, em que cada
elemento possui um papel importante no todo.

A relagdo instituida com o meio urbano pré-existen-
te no nivel do chdo é a de eliminacdo das barreiras,
integrando esfera piblica e espago interno. A pele
espessa externa é dotada de diversas engrenagens.
A relagdo com o céu e a paisagem é um dado a ser
explorado através dos coroamentos e dos terracos
destinados aos espacos de relaxamento e lazer. A
operac¢do de troca de materiais, insercdo e recortes
de planos, intencionam reforcar um caréter préprio
& caixa neutra e funcional do volume do edificio.
A genuina producdo arquitetdnica dos Irm@os Ro-
berto representa uma pesquisa de intenso rigor
metodolégico, impregnada de singular expressdo
e cardter na extensa e singular producdo de que é
composta a Arquitetura Moderna no Brasil.
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