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Resumo

Este artigo tece reflexdes sobre prdticas curricu-
lares do curso de Licenciatura em Danca da Uni-
versidade Federal da Paraiba que busca diferentes
abordagens de Histéria levando em consideracdo
relacdes entre danca e modernidade. Através de
procedimentos que incentivam a reimaginagéo
de obras coreogréficas |d existentes estimula-se a
reencenagdo como modo de pesquisa. No caso
especifico da experiéncia relatada neste artigo, foi
vivenciada a referéncia do “Balé Triddico” (1922)
como disparadora criativa para a reencenacdo e
como exercicio de estudo em danca.
Palavras-chave: danca, historicidade, reencena-
¢do, Balé Triddico.

Abstract

This article reflects curriculars practices of a Federal
University of Paraiba Dance Undergraduate Course
that seeks different Historical approaches taking into
account relations between dance and modernity.
Trough exercises that encourage the reimagination of
old coreographic pieces reenactments are stimulating
as research mode. In the specific case of the experi-
ence related in this article, the reference of the “Triad-
ic Ballet” (1922) was lived as a creative trigger for the
reenactment and as an exercise in dance study.
Keywords: dance, historicity, reenactment, Triadic
Ballet.

Resumen

Este articulo teje reflexiones sobre précticas curricu-
lares del curso de Licenciatura en Danza de la Uni-
versidad Federal de Paraiba que busca diferentes
abordajes de Historia tomando en consideracién
relaciones entre danza e modernidad.A través de
ejercicios que incentivam la reimaginacién de obras
coreograficas ya existentes se estimula la reence-
nacién como modo de pesquisa. En el caso especifi-
co de la experiencia relatada en este articulo, la ref-
erencia del “Ballet Triddico” (1922) fue vivenciada
como un disparador creativo para la reencenacién
y como un ejercicio en el estudio de la danza.
Palabras-clave: danza, historicidad, reencenacién,
Ballet Tridgdico.

Movimento de introducéo: danca e
historicidade

danga agrega relagdes humanas, sociais

e politicas através de diferentes aborda-
gens e prdticas, tanto de pesquisa e criacéo
artistica, como de ensino, aprendizagem, co-
nhecimento e educacdo. Para os estudos em
danca no contexto da formacdo académica
torna-se necessdrio estabelecer relagdes tedri-
cas e prdticas que dialogam com paradigmas
de compreensdo de histéria para ampliacéo
da percepgdo da danga e suas historicidades.
E nas relagdes entre danca e historicidade que
se apresentam assuntos tratados neste traba-
lho a partir de reflexdes que agregam o estudo
e a pratica de danca levando em consideracéo
processos histéricos do movimento moderno.

Os conhecimentos e nogdes histéricas em
danca apresentam diversas limitagdes, desde
a falta de teorias especificas que contemplem
reflexdes aprofundadas, aos registros especi-
ficos que permitem atualizar e arquivar infor-
magdes histéricas no tempo. Se a especificida-
de da danga é o corpo que apresenta natureza
mutdvel e finita, faz-se necessdrio refletir sobre
quais metodologias sdo coerentes aos estudos
de processos histéricos em danga. Observa-se
que as metodologias utilizadas agregam  si-
tuacdes historiograficas em danca e quando
exercitadas em contextos educacionais podem
conectar dmbitos experienciais. Estes émbitos
experienciais transitam das artes performati-
vas as culturas populares salientando multi-
plicidades e adversidades técnicas de ensino,
vivéncia, exercicio, pesquisa e aprendizagem
em danga.

Este texto tem como objetivo vislumbrar di-
ferentes prdéticas educacionais de histéria da
danca envolvendo a sensibilizacdo de histori-
cidades a partir de investigacdes coreogrdficas
que trazem reimaginacdes de obras & existen-
tes e elaboradas em prdticas curriculares do

Curso de Licenciatura em Danga da Universi-
dade Federal da Paraiba.

Os métodos lancados para tais tarefas encon-
tram-se no campo de experimentagdes basea-
das na ideia de pratica como modo de pesqui-
sa. A prdtica como pesquisa parte da agdo de
experimentar e almeja métodos de pesquisa
que levem em conta especificidades da danga,
tais como: corpo, movimento e as relagdes es-
paciais e temporais geradas.

Como um modo de organizar métodos pos-
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siveis de abordar as histérias de danca e néo
uma “Histéria” torna-se necessdrio considerar
a “Histéria da Danca” em aspectos plurais que
apresentem caracteristicas dindmicas. Com a
premissa de que um dos aspectos dindmicos
que a danca apresenta é sua natureza dialo-
gante com outras dreas de conhecimento, po-
de-se dizer que uma destas dreas dialogantes
parte do conhecimento de histérias de dancgas
e suas relagdes com o estudo, a prdtica e o
ensino.

Partindo da ideia de que néo existe uma Uni-
ca histéria fundadora (RANCIERE, 2014) quais
seriam entdo novas possibilidades a serem ex-
ploradas para o estudo de histérias de dangas
que atualizem modos de conhecer processos
histéricos da Danga em campos ampliados de
percepcdo?

E o partir de abordagens como a micro-his-
téria e a histéria cultural, que a ideia de uma
histéria da danga ganha estofo e consisténcia
metodolégica. Forma artistica e processo his-
térico podem, enfim, ganhar uma perspectiva
ndo excludente, em que, mais do que pano

de fundo, sdo tratados como titulares de acéo.
(CERBINO, 2009, p: 60)

Para reconhecer a danca no contexto da mo-
dernidade localizando manifestacdes des-
te movimento histérico, as aulas de Danga e
Modernidade buscaram reconhecer questdes
do movimento moderno que podem ser vistas
como referéncias em processos histéricos de
dancas que se atualizam constantemente em
COrpos e espacos.

Movimento de escolha: corpo e reencenacéo
Partindo da escolha de uma obra de danca que
permitisse a composic¢do artistica e também a
reflexdo sobre seu processo histérico, elegeu-
se a pega “Balé Triddico” (SCHLEMMER, 1922)
como objeto de estudo. Este balé emblemético
nas histérias da danga e da performance arte
caracterizou-se por expor movimentos meca-
nicos do corpo intensificando efeitos metafisi-
cos. Pelos usos de escalas e direcionamentos
perspectivos causados pelos trajes vestiveis e
materiais cénicos que invocam plasticamente
as dimensdes espaciais e temporais perfor-
madas, ideias de tempo e espaco modernistas
podem ser sensibilizadas pela arquitetura dos
corpos que dancam este balé.

A escolha do “Balé Triddico” parte de um prin-
cipio de reencenagdo (LEPECKI, 2011). Este
autor aponta a necessidade de partir da es-
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pecificidade do corpo dancando e do ato do
movimento em contextos de compreenséo his-
térica no acontecimento da danca. Se a dan-
ca traz o corpo como especificidade, como os
corpos que dangam podem ser acionados em
relacGo aos espacos de feitura, apreensdo e
realizagdo de uma obra | existente? A reen-
cenacdo, que vem da palavra em inglés ree-
nactement, traz para a danca um novo propo-
sito de abordar historicidades, pois é preciso
refazer, reperformar e reobrar, o que implica
diretamente na experiéncia dancada.

Cabe ressaltar que experimentar e dancar
aproximam a ideia de reencenar ao ato de rei-
maginar o acontecimento e a historicidade de
uma danga. Neste contexto, a pesquisa audio-
visual é um modo ativo de invocar a “Histéria”,
problematizada através da observacéo e refa-
zimento de uma danga. Se a histéria da danga
se relaciona com a histéria de um modo ge-
ral, estas estdo correlacionadas e véo além de
uma relacdo figurativa entre o corpo e movi-
mento atualizando sentidos experienciais tanto
de pesquisas e criagbes, como de ensinos e
aprendizagens em dancga.

DAS
TRIADISCHE
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Figura 1
SCHLEMMER, Oskar. O Balé Triadico(1922)
Fonte: <https://triadicos.wordpress.com/bocetos-2/>

Trazer & luz trajetérios de conhecimentos e
aprendizagens de dangas pessoais, observan-
do que o individual ndo se opde ao social,
pode constituir a valorizagdo de subjetividades
e novas formas de organizar a arte e experién-
cia artistica em dancga. Torna-se interessante
perceber que a valoracdo de subjetividades na
arte foi bastante importante no movimento mo-
derno. Este movimento inaugurou a possibili-
dade de valorizar experiéncias de sujeitos que
poderiam ser amplificadas para compreender
as transformacdes e rupturas acerca de uma
abordagem fundadora e Unica da Histéria.
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Neste sentido, a reimaginacéo de uma obra
de danga torna possivel abordar histérias de
corpos e pessoas que contém vestigios e fragos
da histéria em geral?

A ideio de reecenacdo apresenta-se como
uma tendéncia para se entender a histéria da
danga atualmente. Trazendo elementos que
envolvem a reimaginacéo e a recriacéo de
um passado que pode ser vivenciado enquan-
to danca, as reencenacdes projetam arquivos
corporificados e atualizados com coreografias.
Deste modo, a leitura coreogrdfica do movi-
mento em danga traz a possibilidade de loca-
lizar &mbitos de ensino-aprendizagem como
um campo de teste exploratério. Na busca por
modos de fazer e invocar historicidades para
além de saberes que transitam entre datas e
nomes, o sentido de um processo histérico
se torna experiencial invocando corpos que
dancam e relacionam modos de mover na
apreensdo das coreografias que existirdo pelo
viés das subjetividades.

A partir da reimaginacdo de obras |& existen-
tes, pode-se dizer que as préticas de histérias
da danga envolvem metodologias que priori-
zam o exercicio critico, composicional, artistico
e formativo. Neste caso, abrem passagem a
uma teoria critica do movimento da moderni-
dade trazendo amplitudes relacionais entre po-
litica, corpo, histéria, arquitetura e movimento.
A danca promove a feitura de corpos sociais e
culturais, e, as abordagens de seus processos
histéricos estdo constantemente imbricadas,
sendo atualizadas pelos espacgos, pelos tem-
pos e pelos corpos que dancam. A partir da
reimaginacdo sdo acessados movimentos que
compde obras reencenadas que sensibilizam
questdes acerca da histéria em contextos cir-
cunstanciados em ensinos, prdticas, criagdes e
experiéncias em danga.

Ao abordar historicidades propde-se que a
natureza do assunto presente neste trabalho
trate de qualidades dindmicas e laboratérios
prdticos de histéria da danga. Estas qualidades
s@o fatores que constituem processos histéricos
condicionando situagdes no tempo. Se a histé-
ria, de um modo geral, ndo apresenta fixidez,
sendo atualizada e reescrita continuamente, a
histéria da danga precisa levar em considera-
cdo as transformagdes decorrentes do tempo,
dos corpos que dancam e de seus ambientes
de existéncia.

As historicidades tratam a histéria da danga
em um campo ampliado de percepgdo, visto

que trazem dinédmicas humanas de apreenséo
e tfransformacéo de perspectivas de compreen-
sdo dos processos histéricos. Assim como a
Histéria de um modo geral nédo é fixa, estando
sempre sujeita & mudancgas, nenhum modo de
compreender fatos histéricos é inato ou estd-
tico.

Segundo “Cerbino” (2005), a Histéria da Dan-
ca pode ser considerada através de questdes
sensiveis. Ao entender e considerar as questoes
sensiveis presentes na histéria de um modo
ampliado propde que compreender a danga
e suas historicidades exige apreender corpos
gue dangam correlacionados aos ambientes e
contextos em que existem.

Danca e histéria, entendidas como meios de organizar
informacgdes culturais, sdo estruturas organizadas sob
diferentes configuracées, que exprimem diferentes es-
calas da experiéncia humana de passagem do tempo:
uma no corpo e outa no ambiente de existéncia deste

corpo. (BRITTO, 2008, p. 19)

Entdo, seria possivel pensar a historicidade da
danga em termos de suas condi¢des de tem-
poralidade? Se a danca possui uma efemeri-
dade em seus fazeres e que estd relacionada
ao ato e acontecimento do corpo, isto provoca
escassez no campo de teoria e critica da dan-
ca impedindo sistematizagdes conceituais mais
elaboradas.

Sabe-se que existe uma conceituagdo especifi-
ca de tempo como elemento marcante na vida
humana. Uma das principais caracteristicas
é que a ideia de tempo que se apresenta em
danga estd condicionada os corpos que dan-
cam. O tempo se transforma como corpo e
também em hdbitos culturais correlacionando
ideias de vida que contém passados, presentes
e futuros. O tempo cria espessuras sensiveis
apresentando-se como uma questdo na dan-
ca. Neste sentido a formagéo e preservagdo
de memérias tornam-se agentes de resisténcia
capazes de ressignificar, reimaginar e reiven-
tar dangas constantemente.

Estudar somente uma “Histéria da Danca”.
Dancas que aconteceram em um passado
distante e longe territorialmente. Se a Histéria
gera e gere memérias, estudar Danca propde
modos de percepcéo que prolongam seu pré-
prio tempo no corpo, criando-lhe densidade
além de fugacidade. Nas artes de um modo
geral, ndo somente na danca, a memoria é
um territério de recriacdo e reordenamento de

existéncia (CANTON, 2009). Sendo assim, a
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memoria propde lugares afetivos de proximi-
dade e intfimidade com os objetos de estudo
que invocam processos histéricos.

Nas histérias, além de memérias, existem nar-
rativas correlacionadas a modos de agdo. Os
modos de agdo permitem que as dangas se
estabelecam como acontecimento e ocorrén-
cia no tempo. Aos narradores da Histéria cabe
reimaginar histérias.

O préprio narrador, que pode ser vivido sob a figura
do artista e criador, deveria, pois, transmitir o que a
tradig@o oficial ou dominante ndo recorda. Esta tare-
fa, aparentemente paradoxal, consiste na transmisséo
do inenarrével, uma fidelidade aos mortos, sobretudo
quando desconhecemos seus nomes e seus sentidos.

(CANTON, 2009, p: 22)

Ao deixar de lado a abordagem de processos
histéricos como narrativas fundadoras enten-
de-se que histérias da danga deixam de ser
somente sucessdes de fatos e acontecimentos
em uma Histéria Unica. No entanto, é preciso
construir perspectivas que dialoguem com re-
feréncias & Histéria de modo geral. Estas mu-
dancas de perspectivas podem explicitar mu-
dangas de abordagens da Histéria da Danga
ao longo do tempo.

Figura 1
O Balé Triadico reimaginado
Fonte: Junior, 2015. (Publicagdo autorizada pelo autor)

Se por vezes a ideia de Histéria produz mui-
tos nomes e datas para serem reproduzidos
em uma linha temporal reta e plana, cabe
ao campo de conhecimento da danga encur-
tar distdncias trazendo outras perspectivas em
movimento para abordar relacées de tempo
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que geram. A danga reafirma sempre sua es-
pecificidade em relagdo ao tempo: corpos evo-
cando memérias expandidas em movimento,
presenca e espacialidade. Um dos principais
fatores de caracterizacdo da danca seriam es-
calas de tempo que levam em consideracéo a
natureza do corpo. Se a danga projeta escalas
que conectam movimento e agdo sua feitura
também relaciona corpo e ambiente.

O corpo realiza sua histéria e armazena, ao
mesmo tempo, a histéria que realiza. Esté
guardado neste corpo, depositdrio de tantas
informacdes milenares, corpo-arquivo das cul-
turas diversas, a histéria da passagem do ho-
mem pelo planeta Terra. (CAMPELO, 1997, p:
125)

Movimento de meméria: danca e
registro de experiéncia'

Como néo tinhamos material nem recurso para mon-
tar figurinos e cenografia, precisGvamos traduzir com
nossos corpos ideias de forma, perspectiva e volume
presentes na peca “Balé Triddico”, criada em 1922 por
Oskar Schlemmer. Comegamos a aprender a coreo-
grafia através de video acessado via Youtube e usamos
a projec@o para nos guiarmos em relagdo aos movi-
mentos feitos pelos bailarinos. Foi curioso perceber
que ao lidarmos com a proje¢d@o audiovisual de uma
obra de 1922 também reimagindvamos uma ideia
de modernidade e de futuro atualizada pelas dancas
em nossos corpos naquele tempo presente. Por vezes
houve um excesso na parte da movimentagdo para
ampliar a falta das plasticidades e dos recursos ceno-
grdficos, mas isto foi bem interessante para perceber-
mos o que a danca nos faz compreender (no cotidiano
dos nossos estudos em relagdo a sua histéria), suas
criacdes e conhecimentos. Uma das especificidades
da danca se encontra na triade corpo, movimento e
contexto. Assim como o Balé Triddico traz as triades
entre seus atos, seus bailarinos e seus conceitos, a co-
reografia desta obra foi nos trazendo pouco a pouco
a ideia de modernidade contida nos corpos naquela
época: os movimentos mecdnicos e robdticos guiando
corpos autdmatos em uma danga cldssica que perfu-
ra a ideia de tradicionalismo e modelo atravessando
condicdes humanas. As relacdes com os tempos e
espagos que compdem este Balé nos apresenta uma
ideia de modernidade atravessada e atualizada pelos
nossos corpos contemporéneos. Com o tempo fomos
entendendo que seria impossivel remontar ou reler
uma obra como esta, pois nossos corpos e a Histéria
da Danga foram sendo traduzidas em nossas préprias
histérias de danga. Precisariamos reimagind-lal Além
do desafio de aprender uma coreografia de 1922 com
um corpo de 2014 percebemos que poderiamos refle-
tir acerca de uma ideia de modernidade que, embora
|& tivesse sido encenada, ainda poderia ser acionada

]Regisfro do processo desenvolvido em sala de aula.



Movimento de introducéo: danca e historicidade e reimaginacdo em prdticas curriculares | Projeto | DOCOMOMO

em nossos corpos como coreografia. E esta ideia de
coreografia interessa muito para ressignificar os con-
textos de existéncia da danga. Apds uma primeira fase
de aprendizado coreogrdfico pelo material audiovisual
buscamos se [@ haviam outras pesquisas deste tipo
e encontramos uma reelaboragéo dos figurinos feita
pelo Curso de Mestrado em Moda, Cultura e Arte pela
Faculdade SENAC em Sé&o Paulo. O que mais chamou
a atencdo foram os materiais que eles usaram para re-
fazer os figurinos: coisas como isopor e, tecidos como
neoprene, algo que provavelmente ndo existia em
1922 e que nos trouxe a reflexdo de como seria esta
discussé@o para o campo da danga |& que estdvamos
somente imaginando a existéncia daqueles figurinos
no espago. Pelo video que aprendemos a coreogra-
fia constatdvamos os figurinos como uma arquitetura
do corpo, dura, uma espécie de modelagem para o
corpo que ndo parecia ter a flexibilidade que mate-
riais como pldstico, isopor e neoprene proporcionam.
Foi entd&o interessante deparar-se com a questdo das
materialidades, da composicao destes vestiveis. Como
poderiamos deslocar esta questédo das materialidades
para o corpo? Um exemplo foi um personagem com
olhos enormes, com a cabeca redonda e grande e um
corpo de bracos cilindricos que se moviam reprodu-
zindo movimentos circulares de giro com as pernas
vestidas com calca reproduzida pelas mesmas formas
cilindricas até chegar aos pés com sapatos. Estes olhos
gigantes foram reproduzidos pelo movimento em uma
tentativa de permanecer de olhos “bem abertos” para
produzir certa materialidade pléstica com o corpo. Nos
gestos havia a lentiddo para remeter ao peso e tama-
nho. Outra coisa que nos chamou a atencéo foi o uso
de mdscaras por quase todos os personagens do balé.
Méscaras fisicas ou maquiadas, quase todas em busca
de neutralidade de identidades humanas que néo ig-
noravam a ideia de face, mas que realocaram a face
como ideia nos corpos. Constatamos que eram corpos
formados e deformados por geometrias consistentes.
Esta ideia de geometria consistente nos fez perceber o
uso de materiais e usamos bambolés. H& uma parte no
balé em que a cenografia é composta por dois circulos
vazados dispostos na diagonal que cria uma espécie
de esfera no espago. Os bambolés nos ajudaram a
visualizar ndo sé os circulos, mas espirais no espacgo.
Estas espirais poderiam ser entdo o movimento destas
esferas. Isto remete a outra parte do balé em que uma
das bailarinas corporifica a ideia de espiral girando
sobre si mesma enquanto sua roupa contém uma es-
piral na saia. Seu giro ndo contém a espiral, mas o
espaco que a circunda. H& espiral em seu vestivel e
hé& uma espiral em formato de concha de caracol no
chdo. Em um determinado momento da coreografia
ela gira sobre si mesma em cima desta espiral do chéo
causando uma visualidade que nos permite acessar
e enxergar esta geometria no espaco. Isto se tornou
muito interessante na percepcdo do Balé Triddico: a
relagéo com as formas no espaco e no corpo, e, como
a relagdo entre os dois indicaria um terceiro elemento
enquanto espacialidade. O mais instigante é pensar
que nem sempre este Balé estd presente na Histéria da
Danga como uma referéncia da ideia de modernidade,
ele aparece na Histéria da performance arte e da ar-
quitetura de um modo emblemdético, o que indica sua

estreita relag@o na Histéria das artes do corpo. Reima-
ginar uma peca como esta trouxe a oportunidade de
iluminar questées ndo sé sobre as relagdes entre danca
e modernidade, mas sobre como queremos estudar e
escrever histérias de danga, como podemos reimagi-
né-las e atualizd-las em nossos corpos e ainda, uma
questdo que diz respeito & especificidade da danga que
& como valorizar os cruzamentos entre prdtica e teoria
com laboratérios prdtficos para engendrar referéncias
de Histéria da Danga. Se os movimentos podem ser
reencenados e dancados sempre em tempo presente
existe a possibilidade de reimaginar os movimentos
que atualizardo seus contextos. (DIDONET, caderno de
aula, 18.09.2014).

Movimento de tentativa: danca
e modernidade

O movimento moderno trouxe para a arte no-
¢des como novo e ruptura e também a postura
politica de manifesto. Na histéria da danca,
muitos corebgrafos ousaram inovar transfor-
mando modos de dancar ampliando a nogéo
de danga, de corpo e de movimento agregan-
do memérias espaciais e temporais ds suas
criagoes.

Pode-se dizer que a modernidade traz para a
arte e a danca a possibilidade de experimen-
tacdo, que em um primeiro momento causou
estranheza trazendo outros modos de com-
preensdo e relacéo desta arte. Se tratado em
termos de processo histérico na transformagéo
de contextos para a arte, o movimento moder-
no tornou-se propulsor de ideias de vanguar-
das e novas aspiragdes para a criagdo artistica
em dancga.

A partir de abordagens de ruptura pode-se
perceber também a postura politica de mani-
festo no movimento moderno. Na histéria da
danga, muitos coredgrafos ousaram inovar
transformando modos de dancar ampliando
a nogéo de dancga, de corpo e de movimento.

Para a fruigéo das artes modernas, portanto, é pre-
ciso aliar a sensibilidade pessoal do observador, que
se torna cada vez mais afiado no préprio exercicio de
vivéncia e observagé@o das obras de arte, a uma com-
preensdo tanto dos processos internos que mobilizam
o artista como dos processos socio-histéricos que déo
origem a suas obras. (CANTON, 2009, p: 20)

No caso da obra Balé Triddico, objeto de es-
tudo curricular, houve um processo sécio his-
térico marcante em sua produgdo artistica.
Concebido no Teatro Bauhaus, na Alemanha,
comecou a ser criado em 1912 tendo sido
paralisado durante a guerra. Sua primeira
apresentagdo aconteceu em 1922 e Gltima em
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1932. Estas informagdes foram importantes
para compreender o contexto de criagéo da
obra, que apontava para situacdes histéricas
especificas a contextos e lugares.

O fato desta danca ter sido reimaginada traz
a possibilidade de questionar o que estaria
acontecendo na mesma época no Brasil e no
mundo. Levando em consideracdo o fato de
que existem abordagens colonizadoras da
Histéria em geral, muitas vezes séo colocadas
poucas perspectivas culturais, quase sempre
contadas através da Histéria do Ocidente.

O Balé Triddico trouxe um movimento de atua-
lizagdo para a Danca ao projetar o estudo do
movimento humano em perspectivas arqui-
teturais. Um fato bastante curioso é que esta
obra foi considerada pioneira do movimento
abstrato. Pode-se afirmar que esta abstracdo
foi causada pela ideia de que os corpos que
dangavam seriom metéforas de marionetes
para as formas projetadas no espaco.

Mas a atengéo entusiasmada do interlocutor, ao consi-
derar o mecanismo e as possibilidades do movimento
das marionetes, intriga o narrador, causando-lhe uma
estranheza [...] O ponto controverso pode ser conside-
rado a afirmacgéo de que aquela graga da qual séo ca-
pazes os bonecos ndo pode ser alcancada pelos pré-
prios dangarinos, e, por isso, de que uma marionete
perfeita superaria o corpo humano, quando se trata de
danca. E que aquela, por néo ter outra possibilidade
sendo seguir as leis mecdnicas movimenta-se sempre
de acordo com seu centro de gravidade, enquanto o
homem ¢ desviado deste centro pela “afetacdo”, por
algo que o leva a movimentar-se fora do centro, dese-

quilibrado [...] (KLEIST, 2013, p: 46)

As figuras das marionetes seriam projecdes de
encanto que o homem tenta atingir na Dan-
ca. No caso do Balé Triddico a ampliaggo dos
movimentos enquanto plasticidades apresenta
formas geométricas no espaco relacionando
perspectiva e volume. O espaco em continui-
dade com o homem em meio a cores e qua-
drados é vivenciado enquanto trajetéria: da
coreografia dos bailarinos aos ambientes de
percepcdo sensibilizados em quem assiste.

Consideracoes transitoérias: danca,
historicidade e reimaginacéo

Ao longo do texto foram trabalhadas reflexdes
acerca de como o Balé Triddico localiza his-
toricidades em Danca apresentando relacdes
entre o homem e o espaco. Pode-se dizer que
o estudo desta obra gera campos ampliados
de percepcdo do movimento moderno. Ao
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pesquisar, reimaginar e refazer a danca con-
tida neste balé tornou-se necessdrio tatear os
processos histéricos que se atualizaram na ex-
periéncia dancada curricular em sala de aula.
Como consideragdes transitérias desta expe-
riéncia de estudo observou-se que ao proje-
tar arquiteturas do corpo entre formas pirami-
dais, cUbicas, esféricas, entre dngulos, esferas,
cubos, cones e ao reimaginar os movimentos
de uma obra para o espago, alteraram-se as
dimensdes espaciais e experienciais em histé-
rias da Danca. No caso do Balé Triddico: al-
tura, largura e profundidade sdo formas que
relacionam danga e modernidade trazendo
modos para o corpo vivenciar e apreender ex-
periéncias espaciais.

A danga é um produto artistico cuja existéncia tem o
formato de uma ocorréncia (KATZ, 1994, p:10 apud
BRITTO, 2008, p:26) dura enquanto se realiza o ato
corporal que a torna visivel — depois disso sé como re-
gistro na meméria ou em outra midia. Este “eterno pre-
sente” do seu modo de existir sé ganha historicidade
através das correlagdes estabelecidas entre os registros
produzidos por ela. (BRITTO, 2008, p: 26)

A possibilidade de reimaginar obras de dan-
ca como possibilidade de compreenséo de
processos histéricos considera que também a
Histéria se apresenta em trénsito gerando mo-
dos de registros distintos. No caso do registro e
do arquivo no corpo, ao retomar trajetérias &
vivenciadas em um passado por outros baila-
rinos geram-se possibilidades para compreen-
sdo da Danga em espacos experimentais que
permitem exploracdes tedricas e coreogréficas.
Fugindo de regimes representacionais repressi-
vos torna-se necessdrio realocar o passado em
experiéncias perceptivas que gerem aborda-
gens performativas da Histéria da Danca hoje.
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