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RESUMO

Esse artigo busca entender as bases da arquitetura moderna maranhense
abordando um tema caro d arquitetura brasileira, a integracdo das artes
pldsticas. A pesquisa coloca em evidéncia a integracdo da arte &
arquitetura moderna em Sdo Luis. Para uma primeira aproximag¢do a esta
problemdtica, o estudo identifica os murais, painéis e esculturas presentes
nos edificios modernos construidos nas décadas de 1960 a 1980, em Sdo Luis.
Em um segundo momento, interrogando este acervo, a pesquisa coloca
questdes como: a arquitetura moderna maranhense tentou realizar a sintese
das artes? Que arquitetos propuseram a integracdo da arquitetura com as
artes pldsticas? Em que projetos ou obras? Quais foram os artistas pldsticos
qgue contribuiram com sua arte para a arquitetura locale Através de que
obras? Quais suas relacdes com os arquitetos modernose A partir destas
indagacdes, o artigo encontra, analisa e apresenta as trajetérias do
arquiteto  Cleon Furtado (1929 - ), formado na Universidade
Presbiteriana Mackenzie (SP) e do artista pldstico autodidata Antonio
Almeida (1922 - 2009), oriundo de Barra do Corda no interior do Maranh&o,
pioneiros do modernismo local e responsdveis, a partir do encontro de seus
frabalhos e de suas experiéncias, pela integracdo das artes na arquitetura
moderna maranhense.

PALAVRAS-CHAVE: Arquitetura moderna; Antonio Almeida; Cleon Furtado;
Sdo Luis; Maranhdo.

ABSTRACT

This article seeks to understand the foundations of Maranhdo's modern
architecture by addressing a important theme fo Brazilian architecture, the
integration of visual arts. The research highlights the integration of art to
modern architecture in SGo Luis. For a first approach to this issue, the study
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identifies the murals, panels, and sculptures present in modern buildings built
in the 1960s to 1980s in SGo Luis. In a second moment, reflecting on this
collection, the research poses questions such as: In what ways did
Maranhdo's modern architecture try to achieve the synthesis of the artse
Which architects proposed the integration of architecture with visual arts? In
which projects or works? Who were the visual artists who confributed their art
to local architecture?¢ Through which workse¢ What were their relationships
with modern architects? From these inquiries, the article finds, analyzes, and
presents the trajectories of architect Cleon Furtado (1929 - ), trained at the
Presbyterian University Mackenzie (SP), and self-taught visual artist Antonio
Almeida (1922 - 2009), from Barra do Corda, important regional urban center
in the central Maranhdo, pioneers of local modernism and responsible, from
the meeting of their work and experiences, for the integration of the arts into
Maranhdo's modern architecture.

KEYWORDS: Modern architecture; Antonio Almeida; Cleon Furtado; SGo Luis;
Maranhdo.

RESUMEN

Este articulo busca comprender los fundamentos de la arquitectura
moderna en Maranh&o, abordando un tema querido por la arquitectura
brasilefa, la integracion de las artes visuales. La investigacion destaca la
integracion del arte con la arquitectura moderna en Sdo Luis. Para un primer
acercamiento a este problema, el estudio identifica los murales, paneles y
esculturas presentes en edificios modernos construidos en las décadas de
1960y 1980 en Sdo Luis. En un segundo momento, cuestionando este acervo,
la investigacion plantea preguntas como: sde qué manera la arquitectura
moderna en Maranhdo tratd de lograr la sintesis de las artes? ;Qué
arquitectos propusieron la integracién de la arquitectura con las artes
visuales? sEn qué proyectos u obrase sQuiénes fueron los artistas pldsticos
que aportaron su arte a la arquitectura local? 3 A través de qué funciona?
sCudles son sus relaciones con los arquitectos modernose A partir de estas
preguntas, el articulo encuentra, presenta y analiza las trayectorias del
arquitecto Cleon Furtado (1929 - ), graduado en la Universidade
Presbiteriana Mackenzie (SP) y del artista pldstico Antonio Almeida (1922 -
2009), originario de Barra do Corda en el interior del estado del Maranh&o,
pioneros del modernismo local y responsables, a partir del encuentro de sus
obras y de sus trayectorias, por la integracién de las artes en la arquitectura
moderna de Maranhdo.

PALABRAS CLAVES: Arquitectura moderna; Antonio Alimeida; Cledn Furtado;
Sdo Luis; Maranhdo.
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INTRODUGCAO

Algumas questdes j& colocadas em outros contextos regionais ou mesmo
em referéncia & arquitetura moderna brasileira, precisam ser enfrentadas
para o entendimento da arquitetura e do urbanismo produzidos no
Maranhdo no periodo moderno. Uma dessas questdes, que norteia o
debate sobre o moderno, diz respeito & busca pela sintese das artes na
arquitetura brasileira. Esta pesquisa, portanto, investiga as bases da
arquitetura moderna maranhense a partir das evidéncias da integracdo das
artes pldsticas nos edificios, no periodo de 1960 a 1980, em Sdo Luis.

Seguindo as reflexdes propostas por autores como Damaz (1956), Rosa
(2005), Holanda (2012) e Gonsalez (2012), entre outros, entendemos a sintese
das artes como a combinacdo e integracdo de diferentes artes, como
arquitetura, pintura, escultura, muisica e outras, para criar uma obra
completa e coesa. Neste conceito, as artes frabalham em busca da
harmonia para criar uma experiéncia estética Unica e completa para o
usudrio/expectador.

J& aintegracdo das artes pldsticas evidencia a incorporacdo de elementos
artisticos na arquitetura, e pode incluir esculturas, mosaicos, pinturas murais,
entre outros, que sdo integrados ao projeto arquitetébnico para criar um
ambiente esteticamente rico e enriquecedor. Os dois conceitos,
complementares, auxiliaram a investigacdo e andlise do rico material
levantado pela pesquisa: os murais, painéis e esculturas presentes nos
edificios modernos construidos nas décadas de 1960 a 1980, em S&o Luis.

Trazendo a andlise para a realidade maranhense, este trabalho investiga se
ocorreu a sintese de artes na arquitetura moderna em Sdo Luis. Até que
ponto a arquitetura moderna maranhense tenfou integrar as artes nos seus
edificios. Que arquitetos propuseram a integracdo da arquitetura com o
design e as artes pldsticas. E em que projetos ou obras. Ou, do ponto de vista
das artes, quais foram os artistas pldsticos que contribuiram para a
arquitetura local. Através de que obras. E quais suas relacdes com os
arquitetos modernos.

A partir destas indagacdes, a pesquisa encontrou a fecunda parceria do
arquiteto Cleon Furtado, pioneiro do modernismo arquitetébnico no
Maranh&o, formado na Universidade Presbiteriana Mackenzie em Sdo
Paulo, de onde frouxe os principios da arquitetura moderna internacional e
os exemplos das obras modernas brasileiras, e o artista autodidata Antonio
Almeida, que cresceu em uma familia de agricultores vagando pelo interior
do Maranhdo.

Este trabalho defende a hipdtese de que, a partir do encontro destas duas
trajetdrias diversas, de seus frabalhos e de suas experiéncias, podemos
compreender a infegracdo das artes na arquitetura moderna maranhense.
Esses vinculos entre a arquitetura moderna, académica, e a cultura popular
do sertdo maranhense, estGdo bem expressos em um dos murais mais
importantes e significativos de Almeida, intitulado Trabalho, Crenca e Festa,
realizado por iniciativa de Cleon Furtado, na fachada do primeiro edificio
construido com estrutura metdlica no estado.

A amplitude e as exigéncias do debate extrapolam os limites deste trabalho,
mas a partir destas indagacodes, o artigo enconfra algumas respostas — e
novas questoes - que podem contribuir no debate deste tema.
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DUAS TRAJETORIAS DiSPARES, MAS CONVERGENTES

No Brasil, a busca pela integracdo das artes pldsticas nas obras de
arquitetura € um esforco evidente desde os primeiros grandes marcos da
arquitetura moderna brasileira, como o conjunto da Pampulha, em Belo
Horizonte, e o Edificio do Ministério da Educacdo e Saude (1937-1943), no Rio
de Janeiro (Cavalcanti, 2006).

Com jardins projetados por Roberto Burle Marx, painéis de Céndido Portinari,
moveis de LUcio Costa, esculturas de Bruno Giori, Jacques Lipchiz e do artista
maranhense Celso Antonio, a integracdo das artes pldsticas, do paisagismo
e do design no Edificio do Ministério da Educacdo e Saude extrapola o seu
cardter de obra de arquitetura e se torna uma referéncia fundamental para
0s arquitetos modernos brasileiros:

O modelo do Ministério foi seguido por vdrios arquitetos em
diversos espacos do pais, incluindo a ideia de comunhdo
entre as artes pldsticas e a arquitetura. Decorrente das
utopias modernistas, a sintese das artes seria uma
represenfacdo de uma nova sociedade, mais infegrada,
diferente da que produziu as grandes guerras. A cidade
seria a grande obra, fruto das contribuicdes realizadas em
conjunto para um fim comum [...] (MACIEL, 2012, p 75).

Portanto, na arquitetura moderna nacional, a integracdo das artes pldsticas
representou uma linha de desenvolvimento que consolidou sua hegemomia
no ambiente cultural do pais. Nas décadas de 1950 e 1960, quando a
arquitetura moderna, influenciada pela “escola carioca” (CAVALCANTI:
2006) e pelo edificio do Ministério da Educacdo e Saude (RJ), chegou em
S@o Luis através dos edificios sedes de érgdos publicos e empresas, a
integracdo das artes pldsticas j& constituia uma pratica corrente no pais.

Neste periodo, importantes instituicdes construiram suas sedes na capital,
com projetos de técnicos das proprias instituicdes ou contratados em outros
estados, difundindo a arquitetura moderna em edificios de médio e grande
porte, como os prédios do DNIT (1956) e do IAPI (1957), entre outros.

Na década de 1950 e inicio dos anos 1960, outra linha de atuacdo
consolidou a influéncia do modernismo em Sdo Luis. Neste periodo, a prdtica
de profissionais formados em universidades de SGo Paulo e Rio de Janeiro,
como Cleon Furtado, Braga Diniz e Antony Milbourny, permitiu afirmar que
"a formacdo de um grupo local de profissionais que produziu um conjunto
de obras representativas consolidou o Movimento [Modernista] na capital
maranhense" (CHIQUITELLI, 2020, p. 21).

Ao identificar os murais, painéis e esculturas presentes nos edificios modernos
construidos nas décadas de 1960 a 1980 em Sdo Luis, dois nomes se
destacam pela frequéncia com que aparecem (juntos ou separados) e pela
qualidade de suas confribuicdes: o arquiteto Cleon Furtado e o artista
pldstico Antonio Almeida. As trajetdrias distintas, mas convergentes, destes
dois profissionais permitem vislumbrar a sintese de arte e arquitetura
moderna em S&o Luis.
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CLEON FURTADO, UM PIONEIRO NA ARQUITETURA MODERNA
MARANHENSE

O maranhense Cleon Nascimento Lima Furtado, nascido em Sdo Luis em
1929, cursou arquitetura entre 1950 e 1955 na Universidade Presbiteriana
Mackenzie em Sdo Paulo, onde j& havia feito o curso cientifico (FURTADO,
2015). Logo apds, retornou a SGo Luis para iniciar sua carreira profissional e
frabalhar em numerosos projetos e obras residenciais, difundindo os
preceitos da arquitetura moderna entre seus clientes.

O primeiro projeto construido por Cleon Furtado foi a residéncia de Olga
Nagem Frota em 1956, localizada na Avenida Beira-Mar, hoje
descaracterizada pelas sucessivas reformas (PFLUEGER; FURTADO, 2018, p.
10). J& nesta primeira fase, ele trabalhou em parceria com artistas que
forneciam quadros aos seus clientes, a partir das suas recomendacdes. O
mais frequente deles neste periodo foi Yédo Saldanha.

Em 1960, o arquiteto organizou a Construtora Cleon Furtado em sociedade
com o paulista Dario Profeta, engenheiro de minas formado na Faculdade
de Engenharia de Ouro Preto, e Julio Rebelo dos Santos, engenheiro civil
formado na Faculdade Nacional do Rio de Janeiro. Entre os artistas que
colaboraram com Cleon nesta fase de seu frabalho, 0 nome recorrente foi
o do pintor Inaldo Goulart.

As residéncias projetadas por Cleon Furtado nos anos 1960 e 1970 refletem
sua preocupacdo em buscar o "projeto integral’, ou seja, sua visdo da
arquitetura como sintese das artes (Figura 1). Esta afimacdo estd
fundamentada no fato de que, além dos cinco pontos da arquitetura
moderna de Le Corbusier, que ele incorpora com maestria em seus projefos,
desde as primeiras obras, a linguagem modernista de Cleon também se
expressa no mobilidrio que ele desenha e em elementos construtivos, como
escadas, elementos vazados ou mesmo em pisos e materiais de
acabamento.

Figura 1: Variedade de materiais até entdo nunca utilizados pelas construtoras maranhenses,
estdo sendo agora empregados pela “Construtora Cleon Furtado”. Na residencia da foto,
pertencente ao dr. José Burnet, o funcional casa-se harmoniosamente com o decorativo (foto
de Ubiratan Teixeira para C.N.)

Fonte: CONSTRUTORA...: 1962.
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Estes elementos ganham status de arte, simulando quadros e esculturas e
compondo um ambiente em tudo diferenciado da arquitetura da época,
como nas residéncias de Glacimar Marques (1958), de Mdario Lameiras (Fig.
2) e de José Burnett (Fig. 3), construidas antes de 1962, e no projeto de sua
prépria residéncia, de 1967, onde utiliza o piso como elemento decorativo,
por exemplo. Esta casa pode ser considerada hoje um dos marcos da
arquitetura moderna maranhense.

Figura 2: Uma artistica escada de mdrmore e anteparos de metal, une o andar terreo co
superior, servindo também de decoracdo para a sala de visitas. Esta, foi uma das residéncias -
Mdrio Lameiras - decoradas por Cleon. Junto & escada, um artistico bar, também desenho do

arquiteto (foto Ubiratan).

Fonte: CONSTRUTORA...: 1962.

Além dos elementos que o proprio arquiteto desenhou e incorporou como
partes da construcdo, Cleon fratou também de integrar a arte moderna
maranhense em suas obras, orientando seus clientes a adquirirem quadros
de artistas como Yédo e Inaldo Goulart inicialmente, mas também de
Lobato, Fransoufer e Antonio Aimeida.
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Figura 3: Residéncia José Burnett (foto de Ubiratan Teixeira).

FONTE: CONSTRUTORA...: 1962.

O repertdrio modernista estd presente nos projetos e obras de Cleon Furtado
através de elementos como os telhados borboleta, cujo exemplo mais
expressivo talvez seja a sede da empresa Mardisa (1971); e as fenéfre en
longueur.

Figuras 4, 5, 6 e 7: Residéncia Ruy Sousa, interior (1), fachada (2), planta (3) e foto (3) fachada.

3. 4.
Fontes: MARTINS, 2006 (1, 2 e 3); Acervo do autor, 2021 (4).

Os brises e a janela em fita sGo solugdes interessantes que aparecem na
obra de Cleon. Em cada obra, ele os utiliza para se ajustar as condicdes
locais. Por exemplo, na residéncia Ruy Souza no Monte Castelo, ele "soltou"
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a cobertura das paredes, fechando o vdo com uma esquadria leve que
funcionou como brise horizontal, protegendo a fachada da insolacdo e do
movimento intfenso da avenida, sem impedir a ventilacdo (figs. 4, 5, 6 e 7).
Nesta casa, a distribuicdo funcional dos ambientes também cumpre esse
papel de protecdo da drea intima, com o jardim, um living e garagem na
drea frontal. E na sua prépria residéncia (1967), ele transformou as duas
varandas das casas conjugadas em uma janela em fita que percorre foda
a fachada, protegendo e mantendo a privacidade dos quartos que ddo
para a rua (Fig. 8).

Figura 8: Residéncia do arquiteto na Avenida Beira-mar.

Fonte: LOPES, 2008.

Em uma entrevista ao jornal Correio do Nordeste, em 1962, o arquiteto
explicou seu modo de frabalho na Construtora, por "administracdo
contfratada". Nesse modelo, ele desenvolve o projetfo e executa a obrag,
fornecendo servicos de cdlculos de concreto, projetos de instalacdes e
hidraulica, orcamentos, levantamentos topogrdficos, decoracdo, entre
outros:

Quando entregamos uma residéncia ao proprietdrio, tudo
esta no seu devido lugar, o porta-toalhas, o bujdo de gds,
o armdrio e até o quadro da parede. Ndo é culpa nossa se,
no lugar de um nu artistico de Inaldo, colocarem, depois,
uma gravura de folhinha, nem, t&o pouco, se, por baixo de
um quebra-luz de bronze, instalarem um "abat-jour' de
porcelana japonesa: problema de quem vai morar
(CONSTRUTORA...: 1962).

Cleon ndo se deixou seduzir pelas curvas da linha carioca da arquitetura
moderna e afirmou, em enftrevista, que preferia “as primeiras obras de Oscar
Niemayer, antes de sua obsessdo pelas curvas [...]" (FURTADO, 2015). Nas
residéncias projetadas por Cleon, estGo presentes os elementos que
caracterizam a arquitetura moderna: as linhas retas, planos inclinados,
solucdo estrutural clara e independente, o jogo de volumes sobrepostos, o
vidro, o concreto, os painéis de pedra natural, organizados a partir dos

58 Revista Docomomo Brasil | v.5, n.8, dezembro de 2022



principios  gerais adotados pelo  arquiteto:  proporcionalidade,
funcionalidade e identfidade (FURTADO, 2015).

A proporcionalidade se dd por meio da harmonia entre os volumes
construtivos, de forma que todos os elementos da obra séo necessdrios para
o equilibrio do conjunto. E a busca do equilibrio das massas construtivas e
dos seus elementos formais. A funcionalidade, que consiste na filosofia da
arquitetura moderna de atender d funcdo, com hierarquia e acessos a
todos os espacos e setores de forma organizada e em uma sequéncia
racional. E aidentidade, que consiste na caracterizacdo da obra: uma casa
deve parecer uma casa (FURTADO, 2015). Esses trés principios estdo
expressos com clareza nos projetos do arquiteto.

Além de trabalhar na construtora, Cleon também atuou como funciondrio
publico e professor do curso de Técnico em Edificacdes na Escola Técnica
Federal do Maranhdo (atualmente Instituto Federal do Maranhdo - IFMA),
onde lecionou por dez anos as disciplinas Desenho de Arquitetura e Técnicas
Construtivas.

Cleon Furtado frabalhou por 28 anos como chefe do setor de engenharia
do Banco do Estado do Maranhdo (BEM), onde ingressou a convite do
governador Mattos Carvalho para supervisionar a construcdo do edificio
sede do banco, projetado pelo arquiteto maranhense Lucidio Guimardes
de Albuguerque?, entre 1961 a 1966.

Figuras 9, 10, 11 e 12: Agéncias do Banco do Estado do Maranhdo em Colinas (1), Viana (2),
Sdo Bento (3) e SGo Jodo dos Patos (4).

3. 4.
Fonte: IBGE, 2020.

No BEM, Cleon fez projetos para cerca de oitenta agéncias bancdrias no
interior do estado, em cidades como Sdo Bento e SGo Jodo dos Patos (Fig.
09.10, 11 e 12). O projeto padrdo das agéncias do BEM no interior do estado
incluia uma pequena marquise que se desdobrava em um brise horizontal
marcando a entfrada principal e um painel de azulejos (com a impressdo da
logomarca do banco) na fachada, em prédios que geralmente eram
implantados em um nivel elevado em relacdo d rua.
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Cleon também atuou em reformas e construcdes de agéncias bancdrias de
outros estados localizadas no centro antigo de Sdo Luis, como o Banco do
Estado de Sdo Paulo, na Rua de Nazaré (Fig. 13 e 14); o Banco de Minas
Gerais e o Banco do Nordeste, ambos na Rua Grande (datas de projeto ndo
identificadas). Além disso, projetou o prédio do Banco da Amazdnia (1978),
na Praca Pedro Il

Figuras 13 e 14: Agéncia do Banco, na Rua de Nazaré (1) e detalhe do azulejo
da fachada (2).

FONTE: Acervo dos autores, 2021.

A medida que os encargos da construtora comecaram a mudar para outros
projetos, marcando falvez uma segunda fase de sua carreira, o arquiteto
propds-se a incorporar painéis e murais nas dreas internas e fachadas dos
edificios projetados.

Nos anos 1970, a atuacdo de Cleon Furtado alcancgou edificios publicos e
comerciais de médio porte, como a sede da Assembleia Legislativa na Rua
do Egito, a sede da empresa MARDISA de 1971, o quartel da Policia Militar
inaugurado em 1975 e a sede do INCRA em 1978, entre outros.

Para os painéis e murais das fachadas, Cleon Furtado aconselhava os
proprietdrios a contratarem artistas pldsticos, especialmente Antonio
Almeida, a gquem considerava "o melhor artista pldstico do Maranhdo"
(FURTADO, 2015).

Mas Cleon Furtado também projetou e criou pelo menos um mural para seus
edificios, o painel em mosaico de ladrilhos de vidro em tons de azul e branco
na fachada da sede da Associagdo Atlética do Banco do Brasil (AABB), um
edificio moderno localizado ao lado da Capela das Laranjeiras3, cuja data
de projeto ainda ndo foi identificada. (Fig. 15).
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Figura 15: Sede da AABB.

FONTE: Acervo do autor, 2021.

A trajetéria de Cleon Furtado expressa, portanto, uma preocupacdo
permanente em relacionar a arquitetura com as artes pldsticas, dentro de
uma abordagem projetual que vé a obra como um todo e que passa,
gradativamente, do mobilidrio e matericis de acabamento, para os
elementos de composicdo da construcdo e, finalmente, para as fachadas
e a busca do olhar da cidade.

ANTONIO ALMEIDA, UM ARTISTA DA TERRA

Dialogando com o frabalho de Cleon Furtado em diferentes escalas e
tempos, destaca-se o tfrabalho do artista pldstico maranhense Antonio
Almeida, que se dedicou & arte da pintura, da xilogravura, ao muralismo, &
escultura e a confeccdo de painéis de grandes dimensdes integrados em
edificios e espacos puUblicos da cidade de Sdo Luis.

Antonio Alves de Almeida nasceu em 27 de maio de 1922 no povoado
Lagoa do Jacaré, no municipio de Barra do Corda, interior do Maranhdo, e
faleceu em 02 Janeiro de 2009, em Sdo Luis. Filho de pai cearense e mde
piauiense, ele viveu as dificuldades das familias de pequenos agricultores
pobres, forcados & vida ndmade para fugir da miséria:

Desde que nasceu, até sair da companhia do pai, hd uns
quatro anos, viveu mudando-se de um lugar deserto para
outro, quando o primeiro comecava a ser "concorrido” e
apossado. Assim, ele me explicou, seu pai escondia a
miséria em que viviam, gastavam menos em roupas € ndo
faziam dividas. Logo que chegavam negociantes ao tal
lugar onde estavam, achavam mil jeitos de comprometer,
através de vendas, a roca para fazé-los entregar tal ou
qualquer producdo. No fim, ele sempre finha de deixar
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foda aroca e mais os porcos, cabras e galinhas, que sua
mde conseguira juntar, e tinha que ir embora, com seu
olho vazado, procurar um mato mais distfante, onde
pudesse curtir sua nova e maior miséria (RIBEIRO, 1996,
p.324).

O relato acima foi incluido pelo antropdlogo Darcy Ribeiro no livro em que
apresenta suas pesquisas sobre os Urubu Kaapor, no qual o autor abre um
paréntese para narrar a trajetdria do pintor autodidata maranhense, com
guem se enconfrou em sua passagem por SAo Luis:

Conheciem Sdo Luis um pintor, moco ainda, muito nervoso
e confuso, mas com um raro sentido pldstico. Ali, sem
nunca ter visto um original qualquer, faz pintura melhor
que a de muitos cretinos que andam expondo pelo Rio e
S&o Paulo, e é moderno, o que parece escandaloso
(RIBEIRO, 1996, p. 324).

O préprio Almeida, em entrevista d pesquisadora Geyse Soraia Morais
Ribeiro em 2003, informou que foi aos 5 anos de idade que observou, pela
primeira vez, um homem desenhar, despertando sua paixdo pelas artes.
Intuitivo e autodidata, o entdo menino comecou a desenvolver sua
vocacdo para as artes pldsticas, demonstrando extrema capacidade de
visualizar paisagens, pessoas e objetos como gravuras (RIBEIRO, 2003).

Tendo estudado em Barra do Corda, onde conheceu e se apaixonou pelas
obras de Castro Alves, Casimiro de Abreu, Camades, e, sobretudo, por "Os
Sertdes" de Euclides da Cunha, Almeida se mudou para a cidade de
Pedreiras na juventude, onde passou a se dedicar as caricaturas, até
desagradar o prefeito que passou a persegui-lo por ndo ter gostado de seu
"retrato”. Em 1944, aos 22 anos, Almeida chegou & capital maranhense, Sdo
Luis, em um exilio forcado que albriu novos caminhos para sua arte.

Em SGo Luis, Almeida iniciou o percurso que o legitimaria como artista
moderno. Na capital, teve contato com o famoso escultor Newton Pavdo e
o pintor Telésforo Moraes Régo, artistas j& consagrados, que o convidaram
a participar do Il Saldo Arthur Marinho, realizado no hall do Teatro Arthur
Azevedo. Com arepercussdo de seu trabalho, o artista pldstico se inseriu no
meio artistico e intelectual maranhense, passando a frequentar a Movelaria
Guanabara (RIBEIRO, 2003).
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Figura 16: Autoretrato de Antonio Almeida (1952).

FONTE: GOMES, 2019.

Em 1950, Antdénio Almeida recebeu o prémio de 2° lugar no 1° Saldo de
Pintura da Sociedade de Cultura Artistica do Maranhdo (SCAM). Em 1952,
ele foi premiado com a medalha de prata no Saldo de Artes Plasticas do
Ceard, com um autorretrato (Fig. 16).

Além de participar do grupo da Movelaria Guanabara, Almeida também
participou da revista Legenda, dirigida por José Chagas. Na década de
1950, o artista explorou novas formas de expressdo artistica, como guaches,
aqguarelas e colagens. Segundo Ribeiro:

Ainda neste momento [anos 1950], Anténio Almeida
descobre a pinfura em grandes dimensdes, que marcou a
sua vida como artista. Aproveita essa modalidade para
trabalhar com temdaticas relacionadas aos costumes da
populacdo maranhense, especialmente sobre as
camadas mais populares (RIBEIRO, 2003).

Entre seus trabalhos na década de 1960, destacam-se o desenho da
logomarca da Companhia de Aguas e Esgotos do Maranh&@o (CAEMA) de
1966 e as xilogravuras que ilustraram o livio Norte das Aguas do escritor e
politico José Sarney em 1968. Foi a primeira vez que Almeida trabalhou com
a técnica de xilogravura (ALMEIDA, 2003), e na década de 1970, ele a
transferiu para os baixos e altos-relevos dos murais.
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Figura 17: Mural de Antonio Almeida recuperado, no Parque do Bom Menino.

FONTE: Acervo do autor, 2020.

A partir dos murais encomendados pelo prefeito Haroldo Tavares para o
Parque do Bom Menino (Fig. 17 e 18), projetado pelo arquiteto Antony
Milbourne em 1965, Anténio Almeida dedicou-se a arte urbana, realizando
diversos murais, totens e esculturas na regido central da cidade, bem como
nos eixos de expansdo urbana.

Figura 18: Mural de Antonio Almeida recuperado, no Parque do Bom Menino (detalhe).

Fonte: Acervo do autor, 2020.

Os dois murais do Parque do Bom Menino, inaugurados em 1969, sdo
realizados na técnica de baixo-relevo em alvenaria. O mural da parede
externa retrata brincadeiras de criancas maranhenses €, no mural interno
ao anfiteatro, as principais manifestacdes culturais do estado. Logo em
seguida, Almeida recebe mais dois encargos privados: a sede da MARDISA
e um mural préximo & Rodovidria, inaugurada em 1970.

Para as novas avenidas que surgiaom em direcdo ds dreas de expansdo da
cidade, Almeida realiza a escultura em ferro intitulada Operdrios (Fig. 18), na
rotatéria da Barragem do Bacanga (LOPES, 20146).
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Trabalho, Crenca e Festa: arquitetura moderna
e cultura popular no Maranhdo (1960-1980)
José Antbénio Viana Lopes e Paulo Henrique Correia Silva S& Vale

Figura 19: Escultura Operdrios, no aterro do Bacanga, desaparecida.

FONTE: GOMES, 2019.

A escultura em concreto Romeiros de Ribamar, no retorno da Forquilha foi
encomendada no governo de Jodo Castelo, para a inauguracdo da MA-
201 em marco de 1980 (Fig. 20 e 21). E, ainda, a obra Flor de Lys, demolida
em uma ampliacdo da Avenida Jaime Tavares. Todas as frés foram
demolidas ou estdo desaparecidas.
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Figura 20 e 21: Escultura Romeiros de Ribamar, demolida.

Fonte: GOMES, 2019.

Em murais posteriores, os Ultimos que realizou, optou pela técnica de pintura
sobre alto-relevo na fachada, como no painel A Unido faz a Paz, no prédio
do Hotel Central (Paldcio do Comércio), de 1988 (Fig. 22 e 23), e no antigo
prédio da agéncia do BEM na Avenida Kennedy (atual Secretaria Municipal
da Fazenda - SEMFAZ), de 1989.
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Figuras 22 e 23: Detalhes do Mural ‘A Unido faz a Paz', na entrada do prédio da ACM, de
1988.

Fonte: Acervo do autor, 2020.

Em seus temas, Antdnio Aimeida retratou cenas do cotidiano do povo e da
cultura maranhense. Segundo o préprio artista: "Foram essas pessoas, todas
analfabetas, que geralmente sdo vistas como grotescas pelo povo da
cidade grande, que me incentivaram a desenvolver meus dons artisticos".
(O IMPARCIAL, 1994) Sua obra reflete uma forte ligacdo com o povo simples
do interior do estado. Almeida cultivou essa ligacdo a ponto de recusar um
convite para estudar arte na Franca, com o apoio do Governo do Estado:

O conjunto de sua obra revela profunda ligagcdo com a
terra e a cultura, a possibilidade de estudos fora das suas
raizes o fez recusar o convite pelo receio de perder sua
naturalidade ao retratar os temas do cotidiano e da
cultura representada em suas obras (GOMES, 2019, p.29).

Como reconhecimento da importdncia do seu trabalho em favor das artes
no Maranhdo, Almeida foi o primeiro artista pldstico eleito para ocupar uma
cadeira na Academia Maranhense de Letras, em 1986.
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O DIALOGO DE DOIS MESTRES NA ARQUITETURA MODERNA
MARANHENSE

Antonio Almeida, por seus temas, técnicas e época, e pela qualidade de
sua producdo artistica, pode ser considerado o primeiro e mais moderno
entre os artistas que atuaram em Sdo Luis4. Durante sua carreira, o artista
estabeleceu uma parceria frutifera com o arquiteto Cleon Furtado, um dos
pioneiros do modernismo arquiteténico no Maranhdo.

Cleon Furtado, formado na Mackenzie em Sdo Paulo, frouxe os principios da
arquitetura moderna internacional, como os "cinco pontos da arquitetura"
de Le Corbusier, e os exemplos das obras modernas brasileiras para o
Maranhdo, inspirado - como ele mesmo disse - no “Niemayer antes de se
apaixonar pelas curvas” (FURTADO, 2015). Ele encontfrou Antonio Almeida,
um arfista autodidata que cresceu em uma familia de agricultores e viveu
em vdarios locais no interior do estado.

Para incluir guadros, painéis e murais em seus projetos arquiteténicos, Cleon
Furtado indicava a seus clientes a contratacdo de artistas pldsticos locais.
Ele escolhia os artistas a partir de suas preferéncias pessoais, escolhendo
agueles que tinham afinidade com a linguagem modernista.

O arquiteto ndo cobrava nenhuma comissdo e ndo havia uma parceria
comercial entre ele e os artistas. Além disso, do ponto de vista artistico, ndo
havia tutela ou orientacdo de um para o outro.

Esta autonomia das artes em relacdo a arquitetura e vice-versa é evidente
ao considerarmos que, mesmo nas colaboragdes, a arte ndo faz parte do
projeto original, mas é "acrescentadad" na forma de painéis e murais no
interior ou nas fachadas, e, quando incorporada, acrescenta valor e uma
nova camada discursiva a esta arquitetura. Isso pode ser visto nas
colaboracodes entre estes dois modernos, nos prédios da Mardisa, no posto
de combustiveis de Larry Marques, na Assembleia Legislativa, no BASA, no
BEM e na SEMFAZ.

Para o posto de combustiveis localizado estrategicamente em frente co
prédio do antigo terminal rodovidrio da cidade, no bairro da Alemanha
(projetado por Cleon e inaugurado em 1970), o artista propds e executou
um totem de duas faces intitulado Populdrio, retratando o povo
maranhense e suas atfividades (Fig. 24).

Figura 24: Totem de Antonio Almeida em frente & Rodovidria.

Fonte: GOMES, 2019.
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O totem Populdrio, de Antonio Almeida, em baixo-relevo em alvenaria com
trés faces, retrata a vida dos migrantes do interior do estado. O prédio da
rodovidria foi demolido na década de 1980, mas o totem Populdrio,
permanece marcando este antigo uso na cidade (Fig. 25, 26 e 27).

Figuras. 25, 26 € 27: Antonio Almeida em frente ao totem Populdrio (1); Situacdo atual do
totem: implantacdo (2) e detalhe (3).

2.
Fonte: GOMES, 2019 (1); Acervo do autor, 2018 (2 e 3).

Em 1970, Cleon Furtado projetou o novo prédio da Assembléia Legislativa
(ALEMA), na Rua do Egito, construido no lugar de um antfigo casardo
colonial, anteriormente remodelado como exemplo do nosso eclétismo,
gue foi demolido. Ao infroduzir matericis e formas inovadoras, o prédio
respeitou, no entanto, a escala e as linhas de composicdo dos imdveis
antigos vizinhos.

Para o prédio moderno da ALEMA, projetado por Cleon Furtado, Antonio
Almeida confeccionou dois painéis de madeira entalhada, localizados no
interior do prédio, com o titulo O Enforcamento de Bequimdo (Fig. 28).
Alguns elementos deste painel foram reproduzidos, anos depois, na forma
de mural na sede da TV Mirante (Fig. 29).

Figuras 28 e 29: Detalhe do painel em madeira na ALEMA (1), reproduzido parcialmente no
mural da TV Mirante (2).

1. 2.
Fonte: GOMES, 2019.
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O prédio da ALEMA, junto com a sede da Mardisa, representam uma
fransicdo no trabalho de Cleon Furtado, dos projetos residenciais para os
projetos de prédios publicos e comerciais de médio porte. Nesta mudanca
de escala e programas, o arquiteto manteve sua postura em relacdo a
necessidade de integracdo das artes nas edificacdes modernas.

Figura 30: Sede da MARDISA, em 1979.

Fonte: REIS, FILHO, 1980.

Na obra de Cleon Furtado, o exemplo mais representativo do uso do
"telhado borboleta” pode ser a sede da empresa Maranhdo Diesel S.A.
(Mardisa), inaugurada em 1971 no bairro Alemanha (Fig. 30). Cleon solicitou
a Antonio Almeida que executasse um mural para este prédio. O artista
retratou os caminhdes da Mercedez Benz (vendidos pela empresa) com
suas fradicionais carrocerias de madeira da regido, mas também incluiu na
composicdo o animal de carga, a palmeira, aigreja, o sobrado com mirante
e os edificios modernos.

O mural, frabalhado em baixo-relevo, era originalmente pintado com cores
vibrantes. De acordo com uma foto de 1979, j& ndo apresenta mais a sua
pintura original (REIS, FILHO, 1980), e atualmente se enconfra em estado de
abandono, junto com o edificio (Fig. 31 e 32).

Figuras 31 e 32: Aimeida em frente ao mural na sede da Mardisa (1) e situacdo atual do
prédio (2).

1. 2.
Fontes: GOMES, 2019 (1); Acervo do autor, 2019 (2).
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No novo prédio da Sede do Banco da Amazdnia (BASA), projetado por
Cleon Furtado em 1978, ele utilizou recursos como um painel de pedras
decorativas no canto chanfrado do térreo para marcar a independéncia
dos volumes. O edificio, localizado na Praca Pedro I, substituiu um antigo
prédio em estilo eclético que havia sido demolido. Para este projeto,
Antonio Almeida produziu um painel decorativo em madeira.

O prédio do Banco do Estado do Maranhdo (BEM) foi projetado pelo
arquiteto maranhense Lucidio Guimardes de Albuguerque em 1958. O
prédio foi construido sob a supervisdo de Cleon Furtado e inaugurado em
1964. Trata-se de um volume monolitico de 12 pavimentos, com pilares
simulando um piloftis, janelas em fita em toda a fachada e um teto jardim

(Fig. 3).

Figuras 33 e 34: Sede do BEM, na década de 1970 (1) e proposta apresentada ao IPHAN em
1987 (2).

1. 2.
Fontes: IBGE (1); 3¢ SR/IPHAN (2).

Em 1986, vinte e dois anos apds a construcdo do prédio, foi organizado um
concurso para a colocacdo de um mural na fachada lateral direita, com
vista para a Praca Jodo Lisboa (Fig. 34). Ou seja, o mural ndo fazia parte do
projeto original do arquiteto Lucidio Guimardes.

Cleon, um dos idealizadores do concurso, participou do juri e foi um dos
responsdveis pela selecdo e contratacdo do artista Antonio Aimeida, para
a confeccdo do painel decorativo intitulado Trabalho, Crenca e Festa,
implantado na fachada lateral cega do prédio do BEM em 1987 (Fig. 35).

O mural foi escolhido por uma comissdo julgadora composta por Jomar
Moraes, entdo Secretdrio de Cultura do Estado do Maranhdo, o poeta e
jornalista José Chagas, o artista pldstico Manoel Maia Ramos e o arquiteto
Cleon Furtado, no dia 27 de janeiro de 1986, entre os trabalhos apresentados
ao Concurso “BEM Maior” (O IMPARCIAL, 1986).
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Figura 35: Mural Trabalho, Crenga e Festa, na fachada lateral da antiga sede do BEM.

Fonte: Acervo do autor, 2020.

O artista escolheu a técnica de impressdo em azulejos e montou todo o
painel no chdo antes de aplicd-lo na fachada, com o apoio da Alfa
Construcdes Ltda. O painel é composto por mil azulejos e tem cerca de 3
meftros de comprimento por 30 metros de altura.

A obra de Almeida apresenta elementos caracteristicos da cultura
maranhense, como as festas religiosas, a pesca artesanal, as quebradeiras
de coco, o garimpo de ouro e o pequeno produtor rural. O mural é uma
importante obra de arte urbana e uma representacdo da riqueza cultural
do estado do Maranhdo. Além disso, a colocacdo do mural no prédio do
BEM valoriza o patriménio arquiteténico da cidade e indica, a partir do olhar
dos arqguitetos modernistas, a importdncia da arte na construcdo de uma
sociedade moderna.

CONCLUSAO

Uma primeira constatacdo desta pesquisa é que a influéncia e importdncia
destes dois maranhenses, cada um na sua drea especifica - a arquitetura e
as artes pldsticas - franscende os momentos em que atuaram em conjunto.
Suas obras, individualmente, sdo referéncias fundamentais para o
entendimento da cultura no Maranhdo. Além disso, seus tfrabalhos conjuntos

72 Revista Docomomo Brasil | v.5, n.8, dezembro de 2022



trazem novas contribuicdes que precisamos também compreender e
valorizar.

A pesquisa documental fez um levantamento da tfrajetdria profissional do
arquiteto Cleon Furtado, identificando os periodos, cargos e encargos, além
das principais obras, e suas relacdes com o meio técnico e artistico de Sdo
Luis, registrando a insercdo de obras de artistas pldsticos e os proprios
projetos de murais do arquiteto (como na sede da AABB). Nesse sentido, foi
identificada e colocada em evidéncia a trajetdéria profissional de Antonio
Almeida, autor de importantes obras que agregaram novos significados
simbdlicos as obras e espacos arquitetdnicos.

A atuacdo de Cleon Furtado no Maranhdo foi pautada por uma visdo da
arquitetura como sintese das artes, incorporando de forma consciente os
elementos das artes pldsticas e visuais nos elementos construtivos da obra,
na decoragcdo dos ambientes e na paisagem da cidade, através dos murais
nas fachadas.

A partir de sua formacdo em outro contexto (SGo Paulo), Cleon Furtado
valorizou a funcionalidade e a boa forma, que ele identificou como a
"proporcionalidade" da obra, que deveriam se enquadrar nos parémetros
do que, nos anos 1960, j& era conhecido como arquitetura moderna
brasileira, tendo Oscar Niemeyer como a grande referéncia.

Projetando para a elite cultural e econémica do Maranhdo, Cleon ajudou
a difundir os elementos modernos e as novas técnicas construtivas em
concreto. Na arquitetura de Cleon ndo hd tracos que indiguem alguma
reivindicacdo social ou politica, exceto quando se incluem nas suas obras
as contribuicdes de Antonio Almeida.

A preocupacdo com a funcionalidade e a forma moderna, que o arquiteto
Cleon Furtado incorporava em seus projefos, acrescenfou-se da
preocupacdo com a culfura, a identidade e as desigualdades sociais
presentes no Maranhdo, refletidas nos trabalhos do artista autodidata
Antonio Almeida.

Apesar do esforco do artista em utilizar temas relacionados as funcdes do
edificio, como na sede da MARDISA, onde foram incorporados caminhoes,
e na rodovidria (Populdrio e O Rapto), Almeida ndo desviava o seu foco dos
costumes e da cultura popular, que gostava de retratar.

A integracdo das artes pldsticas na arquitetura moderna de Cleon Furtado,
no Maranhdo, contribuiu para popularizar os trabalhos artisticos modernos,
especialmente os murais. Por outro lado, a incorporacdo da obra do artista
Antonio Almeida, representando as crencas, as tradicdes e os anseios
populares através de um novo vocabuldrio formal de cores, tracos e formas
essenciais, reforca o cardter simbdlico dos edificios modernistas de Cleon,
como expressdes da diversidade cultural local.

Foi com o encontro de Cleon Furtado e Antonio Aimeida que a arquitetura
moderna propds uma reflexdo sobre as condicdes de vida e a cultura do
povo maranhense, representando uma das visdes da modernidade no Brasil.

A sintese das artes € uma abordagem mais ampla, que visa a integracdo de
vdrias artes em uma experiéncia estética Unica, enquanto aintegracdo das
artes pldsticas se concentra na incorporacdo de elementos artisticos
especificos na arquitetura. Ambas as abordagens buscam enriquecer a
experiéncia estética de quem utiliza o espaco, mas exigem, em sua andlise,
pressupostos e métodos diferentes.
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Para avancar e esclarecer de que formas se fez essa sintese das artes no
Maranhdo, serd necessdrio aprofundar a pesquisa no sentido da andlise
formal das obras, tanto na escala do edificio, buscando suas relacoes
espaciais e aspectos visuais - como a composicdo de linhas e cores, as
representacdes figurativas, efc. - quanto na escala urbana, do enforno,
como fica evidente em obras como o mural Trabalho, Crenca e Festa, do
artista Antonio Almeida.
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NOTAS

1 Yédo Figueiredo Saldanha (1930-2), gravador, pintor, desenhista, cendgrafo e
decorador.

2 Arquiteto nascido em Buriti Bravo, no Maranh&o, Lucidio foi aluno de Lucio Costa na
antiga Universidade do Brasil (RJ), na década de 1940, atuou na ComissGo de
Localizagcdo da Nova Capital Federal (1954 — 1956) e foi chefe da ComissGo de Projetos e
Obras do Conselho de Abastecimento (1958). Co-autor do plano urbanistico do Nucleo
Bandeirante, foi também professor da Universidade de Brasilia (UnB), onde defendeu a
criacdo da disciplina de Desenvolvimento Regional Integrado, chegando a coordenador
do curso de Arquitetura por um curto periodo em fins de 1965.

3 Primeiro edificio tombado como Patrimbénio Nacional pelo IPHAN no Maranhdo, em
1941.

4 Celso Antbnio, a despeito de influenciar a vanguarda do modernismo nacional, teve
pouca atuacdo em Sdo Luis e sé possuimos registro de uma obra sua em espaco publico
da capital maranhense, o busto de Anténio Lobo, no largo de Santo Anténio.
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